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As constelacdes (in)visiveis do ciberespaco: pensando o espetaculo hoje!
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Resumo

Busca de possibilidades de pensar o conceito de espetaculo no sentido de também
considerar outras percepg¢des que incidem na visualidade do século XXI. Descricdo do
movimento histérico da compreensdo multipla da concepcao de espetaculo — passando
por hipdteses referentes a seu significado e origem, pela iniciacdo hiper- e anti-, e pela
possibilidade de negacdo — a fim de identificar os dispositivos dindmicos, vinculados
em rede, contidos no ciberespaco.
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Partindo da perspectiva de que ha um momento de transmutacéo tecnoldgica que
rompe com aspectos tradicionais da visualidade, do visivel e da visdo, € preciso
compreender quais estdo sendo ultrapassados. Pois a visualidade se refere ndo apenas a
imagem — a seus elementos formais e expressivos —, mas também a um olhar
historicamente constituido e situado®.

Uma investigagdo histérica aliada ao estudo do espetaculo imerso no
ciberespago — mais precisamente nas redes sociais — coloca-se enquanto ponto de
partida para elaborar propostas de um pensamento contemporaneo. O espetaculo é um
viés convergente nas reflexdes de diferentes autores que estudaram as dinamicas e
mecanismos da imagem, desde que a modernidade ancorou seus estimulos, sensagdes e
distracBes no imaginario das sociedades urbanas do século XX.

Observa-se que o espetaculo se torna elemento de clara fungdo operacional, a
medida que surge como articulador explicativo da sociedade e da vida, como descreve
Lucrécia Ferrara (2010, p. 4). Portanto, segundo ela, a Gnica possibilidade de explicar a

sociedade do pds-guerra € através do espetaculo.
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Hoje vivemos uma “nova cultura do espetaculo”, de acordo com Douglas
Kellner, em uma nova configuracdo da economia, da sociedade, da politica e da vida
cotidiana, e que envolve novas formas de cultura e de relagdes sociais e novos modelos
de experiéncia®.

Paul Valéry (1934, p. 105) ja esbocava um preladio dizendo que seriamos
alimentados por imagens visuais e auditivas, assim como a agua, 0 gas e a corrente
elétrica que vem de longe para nossas casas atender nossas necessidades.

Mas, antes disso, qual seria o significado de espetaculo? De acordo com Ferrara:

A base semantica da palavra espetaculo aponta para o carater publico da festa e
da cena, mas sua origem etimoldgica a avizinha do verbo spectare, que também
estd presente na raiz e nos sentidos de ver, olhar com insisténcia, contemplar,
observar com atencdo designando, portanto, um ver com reflexdo ou juizo
(FERRARA, 2010, p. 3).
Ao examinar 0 uso e a participacdo dos sentidos na construcdo do espetaculo,
Jesus Requena aponta que a visdo se afirma como seu sentido condutor por exceléncia.
Segundo ele, “o olhar se apresenta entdo, em todos os casos, como o sentido rei, como
aquele sobre o qual o sujeito de constitui em espectador” (REQUENA, 1988, p.57).
Entretanto, “cada visivel guarda uma dobra invisivel que € preciso desvendar a
cada instante e em cada movimento” (NOVAES, 2005, p. 11). Assim, toda imagem nos
leva a outras imagens, e assim por diante, chegando, afirma Marcel Proust (2007), a um

elo de contemplacéo inatingivel.

Espetaculos: os primoérdios

Em seu “romance-ideia®, Paulo Leminski escreve: “o pensar emite espetaculos”.
Portanto, segundo o poeta, o espetaculo pode existir a partir do proprio pensamento.
Todavia, diria a escritora polonesa Wislawa Szymborska, “ndo ha devassiddo maior que
0 pensamento™®.

O ser humano “sempre sentiu o desejo de transfigurar-se, de transformar-se em

outra coisa que ndo seja ele mesmo” (BORBA FILHO, 1968, p. 11).

4 Disponivel em: <http://www.revistas.univerciencia.org/index.php/libero/article/view/3901/3660>. Acesso em: <6
maio 2013>.

% LEMINSKI, Paulo. Catatau. Curitiba, Ed. do Autor, 1975, p. 24.
6 SZYMBORSKA, Wislawa. Poemas. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2011, p. 85.
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Hermilo Borba Filho afirma que todas as dancas primitivas possuem um
“embrido de uma acdo dramatica”. A pantomima dos povos primitivos — em atos para
afugentar os espiritos que desenvolvia toda uma sequéncia que conduzia a um enredo —
foi adquirindo ritmo. Forma e ritmo criaram assim uma “danca consciente”. Quando
ritmo e forma se juntaram apareceram 0s instrumentos de percussdo. O canto surgiu
com a juncdo das palavras a danca, para melhor traduzir os sentimentos. Outros
instrumentos surgiram — como a flauta dupla e a citara — até o aparecimento das
procissdes dionisiacas, que possibilitaram o nascimento do teatro grego (idem, p. 11-
17).

Sendo que, na visdo do escritor russo Nicolas Evreinoff (1936), somos todos

seres essencialmente teatrais. Desde o “Mito da Caverna”’

(nota de rodapé), de Platao; e
da “Poética™®, de Aristételes; a concepcdo de espetaculo, e dos seus mecanismos, esta
presente.

Contrapondo mito e espetaculo, Jean- PierreVernant afirma:

O templo é feito para alojar a estadtua do Deus; e a estatua para exteriorizar
como espetaculo a presenca do Deus na intimidade da sua morada. Como o
templo, a imagem reveste um carater de plena publicidade. Ela ndo tem outra
realidade a ndo ser sua aparéncia, outra funcdo ritual sendo a de ser vista
(VERNANT, 2001, p. 303).

Isso significaria a transformacgédo da figura que representa a divindade para a
imagem que tem como funcdo levar ao consumo. Exige-se transformar o rito em
espetaculo — na modernidade. Essa transformacéo leva a substituicdo do espaco ritual
por aquele mascarado pelo consumo (FERRARA, 2010, p. 5).

Como descreve Antonio Albino Rubim (2002, p. 9), o espetaculo antecede
historicamente em muito o surgimento da midia, em sua conformacdo contemporanea

de aparato socio-tecnologico de comunicacdo, acontecido de modo substantivo em

" De acordo com a descricdo platdnica, no fundo da gruta havia uma comunidade de seres humanos acorrentados.
Sem perceber 0s outros que agem do outro lado do muro e nem os estranhos objetos que colocam sobre ele, s6 veem
as sombras e ouvem as vozes da caverna. As sombras e espectrais seriam, portanto, toda a realidade. Dessa forma, “a
irrealidade da existéncia humana convertida no espelho da indefinida reproducéo dos simulacros se confunde com a
nocao de espetaculo” (SUBIRATS, 1989, p. 60-61).

¥ No prefécio da “Poética” (2004), ao se referir ao significado da palavra opsis (“aquilo que se vé”), Maria Helena
afirma que é costume traduzi-la por “espetaculo”. E complementa: “Um dos melhores especialistas do teatro antigo,
Taplin, 1977, emprega a expressdo visual meaning e procura distinguir, baseando-se na Poética, entre o sentido pleno
de opsis (aspecto visual do drama na sua totalidade) e o superficial, referente ao aspecto externo” (ARISTOTELES,
2004, p. 28).
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meados do século X1X. Antes da existéncia de uma sociedade ambientada pela midia, o
espetéaculo tinha sua producdo associada quase sempre a politica e a religido.

Ja em Jean-Jacques Rousseau (1958, p. 377), o espetaculo é uma forma de
desvio encantador dos verdadeiros problemas da sociedade, remetendo o0 seu conceito a
ociosidade, falsidade, luxo, mascara e supérfluo. Ou seja, um refugio, um ponto de fuga,
da verdadeira face do real — que se torna, portanto, um disfarce.

A visdo do filésofo sobre o espetaculo — tendo em vista o contexto em que o
vivenciou — é muito centrada nas encenagOes teatrais. Entretanto, apesar de nao
presenciar o desenvolvimento tecnoldgico e midiatico do século XX, precedeu em seu
pensamento o aspecto “alienante”, contido na “Sociedade do Espetaculo”, de Guy
Debord, lancado em 1967. Diria ele, “o espetaculo na sociedade corresponde a uma
fabricacdo concreta da alienagcdo” (DEBORD, 1992, p. 24).

Do hiper ao anti-espetaculo

De acordo com Guy Debord (1992, p. 14), “o espetaculo ndo € um conjunto de
imagens, mas uma relagéo social entre pessoas, mediada por imagens”. Sendo que, toda
a vida das sociedades regidas pelas modernas condic¢des de producdo se apresenta como
uma acumulacao de espetaculos. Dessa forma, segundo o autor, “tudo o que era vivido
diretamente tornou-se uma representacdo” (idem, p. 13).

Maria Rita Kehl (2003, p. 237) destaca que essa concep¢do continua valida — no
século XXI —tendo em vista a circulacdo veloz e abrangente das “imagens mercadoria”.
Envolvendo todo o planeta com imagens sedutoras, cuja forma predominante e mais
eficiente em matéria de producéo de subjetividade é a imagem da marca publicitaria.

Juremir Silva (2006) destaca uma nova era. Diante das potencialidades criadas
pelo ciberespaco e pelo avanco do capitalismo, o0 autor reescreve o paradigma: “o
espetaculo acabou. Estamos agora no hiper-espetaculo” (SILVA, 2007, p. 1).

De acordo com Lucia Santaella, o ciberespaco e a cultura que ele gera ndo se
limitam ao desktop, pois a “tecnologia computacional estd fazendo a mediacdo das
nossas relacoes sociais, da nossa auto-identidade e do nosso sentido mais amplo de vida
social” (SANTAELLA, 2003, p.105).

Pois 0 mesmo é uma arquitetura do interior, um sistema inacabado de
equipamentos coletivos da inteligéncia, uma estonteante cidade de tetos de signos,
aponta Pierre Lévy. E complementa: “o ciberespaco designa menos 0s novos suportes
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de informacéo do que os modos originais de criacdo, de navegacdo no conhecimento e
da relacdo social por eles propiciados” (LEVY, 1998, p. 105).

Parafraseando a “tese 4”° de Debord, Silva descreve que “o ciberespaco nio é
um conjunto de virtualidades, mas uma relacéo social computadorizada entre ‘personas’
mediada por imaginarios” (SILVA, 2006, p. 8).

Segundo ele, “o espetaculo era a representacdo do imaginario moderno. (...) O
hiper-espetaculo € um imaginario sem representacdo. Imagem nua. Deliciosamente
obscena” (SILVA, 2007, p. 11). Um “ndo-lugar” em uma espécie de “terra do sempre”,
“onde todos se encontram para experimentar emog¢des comuns e praticar a grande orgia
interativa” (SILVA, 2006, p. 8), no qual “cada um tem a eterna possibilidade de ser o
que ndo foi, 0 que ndo €, o que ndo seria, 0 que ndo serd” (idem, p. 9).

Sobre isso, 0 autor descreve:

O espetéaculo era um dispositivo de controle por meio da seducdo. No hiper-
espetaculo, quando tudo se torna tela, cristal liquido e captacdo de imagem, todo
controle é remoto. Passamos da manipulacdo, estagio primitivo da dominagao
das mentes, e da “serviddo voluntaria”, degrau superior da manipulacdo, a
imersdo total. Evoluimos da participacdo, que pressupunha um sujeito e uma
ideia de politica, para a interatividade, que reclama um jogador desinteressado
(SILVA, 2007, p. 2).

E complementa dizendo: “o espetaculo era uma imagem do mundo. O hiper-
espetaculo € uma imagem de si mesmo” (idem, p. 2). Tal afirmacéo se entrelaca ao que
Paula Sibilia (2008) intitula “o show do eu”.

Se o0 espetaculo era analitico, o hiper-espetaculo é digital (SILVA, 2007, p. 7). O
hiper-espetaculo “ndo € um conjunto de imagens, mas uma imagem de conjunto num
tempo de mutacdo tecnologica” (idem, p. 10). Pois, “a soliddo agora € interativa. Os
homens vivem em rede. O mundo nunca mais serd 0 mesmo depois das fotografias de
celular e do youtube” (idem, p. 14).

Dialogando com Debord e desenvolvendo um conceito que se aproxima do
espetaculo, Giorgio Agamben afirma que a sociedade capitalista se transformou em
“uma gigantesca acumulacéo e proliferacao de dispositivos” (AGAMBEN, 2009, p. 42).
Para o autor, os dispositivos seriam “qualquer coisa que tenha de algum modo a
capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar

0s gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes” (idem, p. 40).

o) espetaculo ndo é um conjunto de imagens, mas uma relacdo social entre pessoas, mediada por imagens”
(DEBORD, 1992, p. 14).
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Sobre a relacdo que se pode estabelecer entre as duas concepgdes (espetaculo e
dispositivo), Ferrara (2010, p. 7) destaca que podemos perceber que espetaculo se refere
a um tipo de dispositivo pelo qual o capital controla as percepc¢des que sdo articuladas
por meio da aparéncia, do consumo, do entretenimento, das visualidades e das imagens.

Entdo, o que ha para além desses dispositivos? Silva afirma que:

O espetaculo pressupunha um outro mundo invisivel, um anti-espetaculo, a
transparéncia absoluta. O hiperespetaculo entroniza a visibilidade. Tudo é
simbdlico. Tudo é imaginario. Nada ha por tras da imagem, nenhum truque a
desvendar (SILVA, 2007, p. 5).
Entretanto, Debord acrescenta a perspectiva de Agamben uma dimensdo que
desenvolve sob o0 nome de “deriva”:

A deriva se apresenta como uma técnica de passagem rapida por ambiéncias
variadas. O conceito de deriva esta indissoluvelmente ligado ao reconhecimento
de efeitos de natureza psicogeografica e a afirmacdo de um comportamento
ludico-construtivo, 0 que o torna absolutamente oposto as tradicionais nog¢oes
de viagem e passeio. A deriva contém ao mesmo tempo esse deixar-se levar e
sua contradi¢do necessaria: 0 dominio das variacdes psicogeograficas exercido
por meio do conhecimento e do célculo de suas possibilidades (DEBORD,
1958, p.87).

Na vertente de uma “pragmatica metodoldgica”, como descreve Ferrara, a
“teoria da deriva” se propde como uma estratégia de desmontagem do dispositivo
espetacular que atua como simples instrumento reduzido a utilizacdo de um meio
técnico. A *“deriva” é, portanto, um método capaz de atuar contra o dispositivo
espetacular dos meios de massa e produzir uma contra comunicacdo que supera
dimensfes epistemoldgicas dedutivas entendidas como definitivas. Sua evidéncia é
situada nas contradi¢cdes de um comunicar, sempre imprevisto e intempestivo, que exige
uma epistemologia marcada por um olhar contemporaneo (FERRARA, 2010, p. 10).

Ou seja, um anti-espetaculo:

O espetaculo esta voltado para sua logica de efeito de natureza binaria e
previsivel, enquanto que o sensivel, que a “deriva” na situagdo construida
pretende rever, coloca o espetacular como causa de um contagio interativo que,
através da comunicacdo, seria responsavel pela descoberta infindavel da
interatividade do comunicar (idem, p. 12).

Como exemplo, destaca-se a experiéncia envolvendo o mapeamento multimidia
feito na cidade de Lencois (BA), localizado na Chapada Diamantina, em 2007, baseado
na “teoria da deriva”:

O projeto Lengois.art.br foi criado pela motivacdo de praticar a deriva
situacionista usando a tecnologia mével para fazer anotagfes. A ideia era criar
uma visdo psicogeogréafica da cidade de Lencois, fazer com que as pessoas “se
perdessem” pela cidade, descobrindo novos caminhos e situacdes (...) Neste
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projeto de mapeamento, o importante ndo é criar um mapa fiel da cidade, mas
um mapa dos percursos por esta cidade. Um mapa de derivas, devaneios, e ndo
um mapa de ruas®™.

Esse novos recursos (digitais e portateis) abrem uma infinidade de
possibilidades, segundo Sibilia (2008, p. 6), que eram impensaveis até pouco tempo e
que agora sdo extremamente promissoras para a invengdo, para oS contatos e trocas,
para a experimentacgdo estética e ampliagcdo do possivel.

Permitindo, dessa forma, a invencdo de interferéncias, “vacuolos de n&o-

comunicacdo”, “interruptores”, na tentativa de abrir o campo do possivel desenvolvendo
formas inovadoras de estar no mundo (DELEUZE, 1992, p. 226).

As redes estrelares do ciberespaco

Diria Ludwig Von Bertalanffy, em sua “teoria geral dos sistemas”, que somos
forcados a tratar como complexos as “totalidades” ou “sistemas” em todos os campos de
conhecimento. Isto implica em uma fundamental reorientacdo do pensamento cientifico
(BERTALANFFY, 1975, p. 20). Raquel Recuero (2009, p. 17) descreve que o autor
defendia que a perspectiva sistémica é fruto de uma necessidade da ciéncia de
compreender os fendmenos em sua totalidade e ndo mais como independentes uns dos
outros. Ou seja, para entender um fendmeno € necessario observar ndo apenas suas
partes, mas suas partes em interacao.

Um exemplo é o estudo envolvendo a Fisica Quéantica que, desde meados da
década de 1920, elabora os seus conceitos pela perspectiva das interacdes no nivel sub-
atomico. O advento da “comunicacdo mediada pelo computador”, segundo Recuero
(idem, p. 16), mais do que permitir aos individuos comunicar-se, amplificou a
capacidade de conexdo, permitindo que redes' fossem criadas e expressas nesses
espacos: as redes sociais> mediadas pelo computador. Essas redes foram, assim, as
protagonistas de diversos fendbmenos como, por exemplo, a difusdo das informagfes na
campanha de Barack Obama, em 2008.

Nesse sentido, sobre a pesquisa no campo, a autora afirma:

10 Disponivel em: <http://www.cencib.org/simposioabciber/PDFs/CAD/Karla%20Brunet%20e%20Maruzia%20Dult
ra .pdf>.Acesso em: <6 maio 2013>.

11 A metafora da rede foi utilizada pela primeira vez como semente de uma abordagem cientifica pelo matematico
Leonard Euler (Buchanan, 2002; Barabasi, 2003; e Watts, 2003 e 1999).

12 “Quando uma rede de computadores conecta uma rede de pessoas e organizagfes, é uma rede social” (Garton,
Haythornthwaite e Wellman, 1997, p.1).


http://www.cencib.org/simposioabciber/PDFs/CAD/Karla%20Brunet%20e%20Maruzia%20Dult%20ra%20.pdf
http://www.cencib.org/simposioabciber/PDFs/CAD/Karla%20Brunet%20e%20Maruzia%20Dult%20ra%20.pdf
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Na realidade, a forca da abordagem de redes sociais estd em sua necessidade de
construgdo empirica tanto qualitativa quanto quantitativa que busca, a partir da
observacao sistematica dos fenémenos, verificar padrGes e teorizar sobre os
mesmos. Estudar redes sociais, portanto, é estudar os padrdes de conexdes
expressos no ciberespaco. E explorar uma metéafora estrutural para compreender
elementos dindmicos e de composi¢do dos grupos sociais (idem, p. 18-19).

Pensando as redes sociais a partir da “tese 4” de Debord, pode-se observar uma
relacdo potencializada pelas dindmicas tecnologicas presente no ciberespago.
Relembrando: “O espetaculo ndo é um conjunto de imagens, mas uma relacdo social
entre pessoas, mediada por imagens” (DEBORD, 1992, p. 14).

Em uma rede social, como o Facebook™, por exemplo, observa-se nitidamente
essa perspectiva criada pelo autor francés. Ou seja, uma pessoa (ou uma empresa, uma
organizacdo, etc.) cria um perfil, uma imagem de si mesmo, e se relaciona com outros
perfis ou, diria Recuero, com outros atores.

Uma rede social é definida como um conjunto de dois elementos: atores
(pessoas, instituicbes ou grupos; os nés da rede) e suas conexdes (interacdes ou
lagos sociais) (...). Uma rede, assim, € uma metéafora para observar os padrfes
de conexdo de um grupo social, a partir das conexdes estabelecidas entre os
diversos atores (RECUERO, 2009, p. 24).

Dessa forma, por causa do distanciamento entre os envolvidos na interacao
social, principal caracteristica da “comunicacdo mediada por computador”, os atores
ndo sdo imediatamente discerniveis. Assim, neste caso, trabalha-se com representagdes
dos atores sociais, ou com construc@es identitarias do ciberespaco. Um ator, assim, pode
ser representado por um weblog, por um twitter ou mesmo por um perfil no Facebook
(idem, p. 25).

A complexidade dos perfis nos leva, consequentemente, a relagbes mais
complexas. No Second Life, por exemplo, pode-se inventar um avatar'*. No Facebook,
além dos dados pessoais (como nome, apelido, endereco, telefone, profisséo, status de
relacionamento, data de nascimento, email, etc.), cria-se um perfil de gostos (sobre
masica, cinema, literatura, televisao, futebol, politica e paginas de interesse).

O mesmo perfil pode conter fotos, check-in, grupos (abertos ou privados) e

eventos. E também criar listas de classificacdo da sua rede de amigos, bloquea-los,

13 Lancado em 2004, “o Facebook (originalmente, thefacebook) foi um sistema criado pelo americano Mark
Zuckerberg enquanto este era aluno de Harvard. A ideia era focar em alunos que estavam saindo do secundério (High
School, nos Estados Unidos) e aqueles que estavam entrando na universidade” (RECUERO, 2010, p. 171).

14 «pvatar 6 um cibercorpo inteiramente digital, uma figura grafica de complexidade variada que empresta sua vida
simulada para o transporte identificatorio de cibernautas para dentro dos mundos paralelos do ciberespaco”
(SANTAELLA, 2003, p. 12).


http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Cibernauta&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ciberespa%C3%A7o
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ocultar suas postagens, etc. Portanto, o Facebook se tornou um instrumento com uma
ampla dimensédo de possibilidades de vinculos. A timeline abriga o compartilhamento de
textos, videos, fotos, links externos... Podendo ser também comentados e
recompartilhados. Além da integracdo de jogos online (como o The Sims Social) e de
outras redes sociais (como o Instagram).

Com um dispositivo portatil (via satélite) no telefone celular, qualquer pessoa —
esteja ela onde estiver — pode narrar, fotografar e filmar seu ponto de vista e
compartilhar, no mesmo instante, no ciberespaco.

Partindo das premissas construidas anteriormente, observa-se que as transagdes e
os compartilhamentos possibilitados pelo ciberespaco ddo ao espetaculo uma outra
configuracdo. O (ciber)espetaculo, portanto, faz-se das relagdes entre perfis mediados

por uma rede social.

Consideracfes: a procura de um avesso

O mundo contemporaneo tem “lancado desafios a que sua reelaboracdo ndo tem
competéncia para responder. Complexos sistemas de informacéo, realidades virtuais,
etc., exigem que tudo seja pensado novamente” (SILVEIRA, 2006, p. 6). Pois, entéo,
“e preciso transver o mundo” (BARRQOS, 2006, p. 15) “em favor do prazer da confuséo
de fronteiras” (HARAWAY, 1991, p. 37).

Assim, como escreve René Magritte, tudo que vemos esconde outra coisa, e
queremos sempre ver o que esta escondido pelo que vemos. Coisas visiveis podem ser
invisiveis. Se alguém cavalga por um bosque (sobre o quadro Le Blanc-Seing, de 1965),
a principio o vemos, depois ndo, contudo, sabemos que esta la. Todavia, nossos poderes
de pensamento abrangem tanto o visivel quanto o invisivel™.

Portanto, ndo vemos apenas com nossos olhos, a visdo é mais do que a visao
fisica: ela envolve uma forma de compreensao ou de pensamento (BARBARAS, 2005,
p. 69). Qualquer novo visivel abre uma nova invisibilidade. Nossa relacdo com o visivel
é caracterizada por uma insatisfacdo irredutivel (idem, p. 77).

»16

Qual seria, portanto, a “terceira margem do rio”°, a dobra invisivel, a deriva

oculta no movimento das aguas? Talvez esteja no proprio movimento.

1 Disponivel em: <http:// http://obviousmag.org/archives/2006/03/rene_magritte_1.html>. Acesso em: <6 maio
2013>.

16 ROSA, Guimardes. Primeiras Estorias. Ed. Nova Fronteira, Rio de Janeiro, 1988, p. 32.
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