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Resumo

A fotografia de vida intima, um dos temas presentearte contemporanea, tem como
uma de suas maiores representantes a fotoégrafaG@htin; as pessoas préoximas a
artista e o ambiente em que convivem servem detimané@ motivacdo para sua
producédo. Este estudo desenvolve uma andlise seand# obra de Goldin a partir do
conceito de interpretante dinamico de Peirce, atlBamapresentar, brevemente, o
universo ao qual a artista pertence. Em relac@asa teorica, Santaella, Noth, Cotton e
Rouillé sdo utilizados como maiores fontes de égfein para o desenvolvimento da
pesquisa. O estudo visa elucidar como se da o gsocde interpretacdo da obra
escolhida.

Palavras-chave:fotografia; arte contemporéanea; semiotica; vidisia.

Introducao

Quando nos deparamos com producdes fotograficamlddéntima, rapidamente
associamos a qualidade precaria da aparéncia dessgsns com as fotos realizadas
em registros de familia; esse recurso € necespara que seja desenvolvida em nés
uma relacédo de proximidade com o objeto fotografddtmtografa-artista Nan Goldin
explora essa técnica, apresentando-nos suas expasiée vida em fotografias que séo
observadas e interpretadas por nos.

No decorrer deste artigo fazemos um exercicio désende uma das fotografias
da artista; o percurso de andlise é realizado case Imos estudos de Santaella, que

apresenta conceitos da semiotica de C. S. Peird89{1914). Definimos alguns
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conceitos semidticos de Peirce, necessarios paasgja possivel um entendimento
sobre o interpretante gerado pelas obras de Gdidm,como sobre o processo em que
ele é produzido. Para que essa analise seja masstante, é preciso abordar também
alguns conceitos da linguagem utilizada, nesse aa®tografia sob a forma de arte

contemporanea; nessa parte damos enfoque especficalucédo da artista escolhida e,

portanto, aos aspectos da linguagem que sdo pedma essa producéo.

O interpretante dinamico na semibtica peirceana

Diferentes teorias foram desenvolvidas a respe#osdmibtica, entre elas
encontram-se a linha soviética, os estudos de Ga&uss I6gica ou semiodtica de Peirce,
€ no desenvolvimento desta Ultima que buscamos ralafoentacdo para o
desenvolvimento desta pesquisa.

Peirce dedicou grande parte da sua vida aos estlal@emibtica, que esta
incluida dentro de uma ampla analise sobre a Fibospmais especificamente, sobre as
ciéncias normativas, dividindo-a em trés ramos:ram@tica especulativa, a logica
critica e a retorica especulativa. Segundo Saatg@005a), a gramatica pura ou
especulativa estuda a fisiologia dos signos, iny&stio suas naturezas e significados;
assim determina as condi¢cdes para que sejam coadidecomo tais; a logica critica,
ou logica propriamente dita, busca investigar alg@o de verdade dos diferentes tipos
de argumento; e a retérica especulativa, tambérenitia como metodéutica, realiza
um estudo tedrico que examina o procedimento ajdpipara qualquer investigagao.
Apesar de a gramatica especulativa ndo ser o dloemdo grande projeto de Peirce,
esse ramo acabou se tornando o mais conhecidoppeseatar o estudo dos signos,
utilizado na realizacédo de analises semioticas.

O signo, como Santaella (2005b) apresenta, é umotenuito abrangente,
podendo ser qualquer coisa de qualquer espécisyipds a capacidade de representar
uma outra coisa, 0 objeto do signo, e produzindoef@ito interpretativo em uma
mente, denominado como interpretante do signo.

Avancando nos estudos sobre o interpretante, Slanth®92) atenta para o fato
de que esse ndo deve ser confundido como um singrana intérprete, que € apenas o
meio através do qual o interpretante € produzidopara interpretacdo, que pode ser

associada a um tipo de interpretante (dinamico).
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Temos o interpretante dividido em trés tipos, oteisi interpretante imediato,
interpretante dindmico (conceito que o presenigocatbma como base para realizar a
analise semiotica do signo escolhido) e interptetfinal. Santaella (2005b) descreve o
primeiro nivel como um potencial interpretativo,egesta presente no signo mesmo
antes deste encontrar um intérprete, o segundd, miwanterpretante dinamico, esta
ligado ao efeito que o signo gera de fato no imétep(interpretacdo), ja o terceiro nivel
€ definido como sendo o resultado interpretativeade se todos os interpretantes
dindmicos possiveis fossem explorados até o setelim que nunca sera possivel, ja
que:

[...] € preciso notar que o interpretante dinandieam signo € sempre
multiplo, plural. O signo ndo se esgota em um Umberpretante. De
um lado, porque um mesmo signo pode produzir digeefeitos em
uma mesma mente interpretadora, efeitos que podwusive, ir
crescendo com o tempo. E por isso que, quando lemokvro ou
vemos um filme pela segunda vez, percebemos nospscts e
perspectivas que ndo haviamos notado antes. De dautio, o

7

interpretante dindmico € sempre mdltiplo porque eada mente
interpretadora o signo ird produzir um efeito ietahente distinto.
(SANTAELLA, 2005a, p. 48).

Ainda sobre a perspectiva de Santaella (2008) aadotse nas ideias de Savan,
existem trés niveis de efeito que esse interpetalmamico pode produzir no
intérprete: o nivel emocional, ligado a qualidadesdntimento, o nivel energético, que
produz uma reacdao fisica ou mental, e o nivel &yggen que o intérprete utiliza uma
regra interpretativa internalizada para que sefsipel fazer uma associacdo com as
ideias presentes em sua mente.

Apesar de a semiotica peirceana nos fornecer doscgue possibilitem o
mapeamento logico dos mais diferentes tipos daidiggns, Santaella (2005b) afirma
que, para uma analise mais afinada, a aplicacamtesndeve entrar em didlogo com
teorias especificas do signo examinado. E a pdeisa juncdo de conceitos que s&o

criadas as semioticas especiais.

A fotografia de Nan Goldin

Surgindo, primeiramente, como forma de registrio@) apds, adaptando-se ao
uso familiar e comercial, a fotografia aos pouasotupando, também, seu espaco no
meio artistico, possuindo sua importancia recomfaef@d nos dias atuais e tendo seu

lugar garantido em galerias e museus, ao ladorde®de arte mais tradicionais.
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O “paradigma fotogréafico” (SANTAELLA e NOTH, 200%, 164-165), em que
a fotografia esta inserida, € resultado de um a#rqgistra o ponto de vista daquele
que a produz segundo um certo corte, ligando naéteznte, através da acéo da luz, a
obra final ao evento, objeto fotografado que deliaxistir assim que o ato fotografico
termina. Para Barthes (1980 apud SANTAELLA e NOZBI5), essa referéncia direta
ao que existiu € a ordem fundadora da fotografia.

A principio, a fotografia recebe criticas no meitistico por estar relacionada a
alteracdo da relacdo das pessoas (na sociedadeaseasn com as imagens e,
extensivamente, com a arte que, segundo Benjam@75)l tem o seu valor
transformado devido a perda da “aura”, presenteobrnas mediadas por técnicas
artisticas mais tradicionais, que carregam o griacdo hic et nunc (aqui e agora),
constituindo sua unicidade e autenticidade. Saesesementos constituintes que estao

ausentes nas entdo recentes técnicas de reprogocéor:

Com o advento do século XX, as técnicas de repamatngiram tal

nivel que, em decorréncia, ficaram em condi¢fes apimas de se
dedicar a todas as obras de arte do passado e dificarode modo

bem profundo os seus meios de influéncia, mas ake midprias se
imporem, como formas originais de arte. (BENJAMINY5, p. 12).

Essas novas técnicas (entre elas a fotografiajilboatn para uma alteracdo do
conceito de arte na sociedade que, nos ultimosn@8 do século XX, presencia uma
“autoconscientizacdo” da fotografia, que adquiregusido Lucie-Smith (2006), um
poder singular de diversificacao.

Cotton (2010) divide em oito categorias os estilms, motivacdes, adotados
pelos artistas que produzem fotografia como formarnte contemporanea; destacamos
aqui a categoria fotografia de “vida intima” quegsndo a autora, reline aguelas obras
que funcionam como um tipo de diario da intimiddaenana, explorando relactes
psicolégicas e pessoais, caracterizadas, na malasavezes, por apresentarem um
aspecto informal e amador (tipo de enquadrameiiipagio, foco, etc.). Essa categoria
tem como representante mais Obvia e direta a fatddian Goldin, que no inicio dos
anos 1970 comeca a fotografar os ambientes queeintm e pessoas que lhe sao
préximas; porém, é apenas no inicio da década @@ f@e seu trabalho obtém
reconhecimento internacional.

Para Rouillé (2009), Goldin rompe com a tematica giandes relatos, adotada

pelos artistas anteriormente, no periodo modermsissando a um registro de pequenas
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histdrias da sua vida privada. A artista aparecdomal de destaque em meio a esse
cenario, pois:

Nunca uma artista, ainda mais uma mulher, haviacedo a
fotografia tdo perto de sua vida amorosa e sexai pemonstrar
publicamente os sofrimentos, errdncias e afins. €ishés

aparentemente espontaneos, de conteldo, enquatihamen
iluminacdo muitas vezes precarios, expdem a pedust@ia de uma
mulher magoada. [...] A vivéncia intima irrompe ade, gracas a
fotografia, como wuma inversdo romantica do modarais
(ROUILLE, 2009, p. 359)

O aspecto das obras produzidas por Goldin é madiicdde acordo com seus
processos de vivéncia, como exemplifica Cotton Q2040 citar a produgcdo mais
recente da artista, que deixa de lado uma aparénirisida e sombria, presente em suas
producdes anteriores, que eram realizadas em barasas noturnas, contando apenas
com a iluminacédo de flashes, e passa a incorpaaer anluz do dia; tal mudanca ocorre
apos a fotégrafa romper com o consumo de drogaal&iando seu estilo de vida. Isso
da a essas fotografias um significado autobiografic

Ainda segundo Cotton (2010), esse estilo fotografean uma protecdo quase
natural contra criticas negativas, ja que, pelo ts a obra estar vinculada a vida do
artista, de certa forma, tais criticas poderiames¢endidas como um julgamento a sua
vida e as suas motivagdes. E dessa forma que nalitas e artistas desse género sio

recebidos no meio artistico.

Andlise semidtica da fotografia de Nan Goldin

Para realizar este exercicio de analise sobreogritfta de vida intima da artista
Nan Goldin, tomando como base os conceitos depmaiamte dinamico de Peirce,
escolhemos uma de suas fotografias e encaminhanao&lse como um modo de
compreender, por meio dessa obra, aspectos mais gler sua producao. Em traducao
nossa, a obra escolhida € Hematoma em forma deaworaHeart-Shaped Bruise -
(Figura 1).

O primeiro passo a ser dado no percurso de arsimética, segundo Santaella
(2005b), é o fenomenoldgico, que tem como baseatsgarias de primeiridade,
secundidade e terceiridade. Antes de tudo, devem®sentregar apenas a contemplacao
pura, desautomatizando nosso processo de perceapgéacsignifica deixar que sejam

produzidas qualidades de sentimento em nés (pithadi). Posteriormente, precisamos
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lancar um olhar mais observador na analise, buscpadicularidades, o que determina
os limites que distinguem um elemento singular dotexto ao qual se insere
(secundidade). O dultimo olhar que deve ser dirigign uma necessidade de
generalizacdo, qualidade de lei, inserindo aquile § particularmente observado em
uma classe geral (terceiridade).

| 38 _ \
Figura 1 -Nan Goldin, Heart-Shaped Bruise, N.Y.C. 1980.
Fonte: Christie’s. Disponivel em:

<http://www.christies.com/lotfinder/photographs/rgaldin-heart-shaped-bruise-
nyc-5021744-details.aspx>

Embora considerando que o estudo do interpretantehe os interpretantes
imediato, dinamico e final, ligados as experiénaias primeiridade, secundidade e
terceiridade, respectivamente, delimitamos nossadestomando como base a ideia
defendida por Santaella (2005b), quando a autaraqde ocupamos o0 papel do
interpretante dindmico em todo ato de andlise darajoja que sempre fazemos o
estudo a partir da posicdo de uma mente interpmetagingular. Neste caso, o efeito
produzido em nds com espectadores (interpretanéemico) é decorrente da fotografia
“Hematoma em forma de coragao” (signo), escolhata ger analisada, que teve como
tema um evento especifico (objeto) da vida de Naldi

O interpretante dinamico é dividido, ainda, em awtrtrés subniveis,
dependendo do tipo de efeito que tem a capacidadegedar, como abordado
anteriormente, o efeito emocional, o energéticddgizo. O nivel emocional parece ser
0 que se apresenta mais efetivamente na fotogrnafiquestdo. O hematoma é colocado
em evidéncia na foto tanto pelo fator mais 6bvidesua centralizagdo, quanto pela sua

coloracdo avermelhada, que recebe destaque emaneéémnentos praticamente apenas
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em preto e branco; é este machucado que a fotagrafstra que nos faz recordar de
dores ja experienciadas por nés, gerando um sertnae angustia, intensificado pela
posicdo da modelo que, além de mostrar um movimdat@ontorcdo, comum nas
experiéncias de dor, parece estar enclausuraddodea enquadramento da foto. O
preto e branco da cena, juntamente com a auséadie tho ambiente, que foi clareado
apenas por uma iluminacado dura, tipica do usoadédls diretos, também apontam para
essa angustia, contrapondo-se ao vestuario tigidestias; a auséncia de cores também
quebra uma relacdo que, possivelmente, fariamaasiegstes com a diversdo. Outro
efeito que a fotografia analisada produz em nosl@ sentimento da dor em seu sentido
conotativo, quando nos referimos a dor do amorresgmtada pelo formato do
hematoma, que associamos a um coragao; a corltErss¢oma se estende ao tom mais
suave da pele, criando uma impressao de que estSme®o se espalha por todo o
corpo da personagem e, por fim, gera como efeita@certo tipo de compaixao.

Como efeito posterior, no nivel energético, nA@oesemos, necessariamente,
um esforgo fisico decorrente da imagem nesse pasmanecendo esse esforco apenas
no campo mental, quando é induzida em nés a vomtadmuscar conhecer melhor o
contexto em que essa fotografia se insere, atnaliza conceito que possuimos sobre
ela, o que leva ao préximo passo da analise.

O dltimo nivel, o logico, € quando, a partir de uregra geral, fazemos a
associacdo dos elementos presentes na fotograBanes despertaram qualidades de
sentimento, com o0 contexto em meio ao qual eleodyzida. Producdes desse género
“[...] refletem os sobressaltos das sociedadessindis do final do século. Apresentam
intimidades da crise e procedem a uma critica endat devastacdes profundas que ela
provoca nos corpos e nas vidas.” (ROUILLE, 2009418). Essa conclus&o de Rouillé
traduz de que forma uma compreenséao geral solm®gréfia de Nan Goldin € gerada
em nossa mente.

A producao de Nan Goldin, exemplificada aqui poerggs uma de suas obras,
gera em nés essa compreensao de que a fotografidadéntima tem a capacidade de
modificar nossa visdo sobre o mundo ao apontar pargonto de vista do proprio
artista inserido naquele meio, retratando a reddiddos sentimentos vivenciados por

essas “vitimas” do sistema.
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Conclusao

O trabalho orientou o percurso de significacdoadagrafia de Nan Goldin em
nossa mente; tal processo foi possivel a partexgdoracdo dos conceitos definidos a
principio, proporcionado uma familiarizagdo dodeitom o interpretante dinamico da
semidtica peirceana.

Embora tenha sido escolhida apenas uma obra @specdmo exemplo na
realizacdo deste estudo, na analise semiética digemqm exercicio para ampliar nosso
conhecimento sobre a fotografia de vida intima @malg expressando a importancia
desse tipo de producgdo presente como linguagemtenacmtemporanea, além de deixar

a possibilidade de uma ampliacdo desta analiseesqufsas futuras.
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