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RESUMO

No presente estudo, analisar-se-4 a constru¢do da personagem que transita entre os
signos que constituem o género masculino e feminino. A partir do filme Minha vida em
cor de rosa, serd discutido o carater de desconstru¢cdo das concepgdes hegemonicas de
género no cinema, através da intercessao com estudos de tedricas como Judith Butler e
Teresa de Lauretis. Com isso, foi possivel ressaltar o cinema como uma tecnologia de
género.
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Introducio

O cinema foi por muito tempo foco dos estudos feministas, muitas criticas e analises
foram produzidas ao questionar constru¢do da mulher a partir de um olhar atento a
objetificacdo e sexualizagdo dos corpos femininos. Essa constante preocupacdo
demonstra que este meio, por ser um veiculador constante de discursos e construtor de
corpos, tem importancia quando falamos do conceito de género e ndo somente a partir

da preocupagdo com o feminino.

Dessa forma, partindo dos Estudos Culturais, mas tomando como foco a analise do
discurso cinematografico sobre os géneros, se confere a este meio o papel de
significacdo da realidade, ou seja, o processo pelo qual os signos dentro da linguagem
cinematografica signifiquem algo através das representacdes que veicula para que

gerem significados sociais. Compreender-se-4 a linguagem como “o principal
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mecanismo pelo qual a cultura produz e reproduz os significados sociais” (TURNER,

1997, p.51).

O discurso cinematografico utiliza-se de varias linguagens para significar, nele
combinam-se elementos diversos a fim de construir a realidade. Dessa forma, um signo
sozinho nao tem significado estavel e unico em todos os contextos, ndo ¢ capaz de

significar algo sozinho (MARTIN, 2011).

Nesta logica, a personagem desempenha papel importante e, segundo Candido(2011)
tem suas caracteristicas, seu modo de ser delimitados, ou seja, tem carater fixo e logico,
mas que toma a ilusdo de que ¢ ilimitada através da narrativa. Torna-se interessante
analisar como a personagem ¢ construida dentro da narrativa classica quando ndo
pertence a um unico discurso hegemonico de género, que transita entre o masculino e
feminino. Desta forma, compreendendo certas convengdes cinematograficas e o papel
social que o filme representa, analisar-se-4 a interagdo de certos signos na construcdo da

personagem ressaltando o carater produtor do cinema.

Partindo do papel produtor e social do cinema, o filme serd compreendido como uma
tecnologia de género (LAURETIS, 1994), capaz de significar junto a outras institui¢cdes
(escola, familia, midia) um conceito do que ¢ o masculino ou feminino, que sera

apreendido no contexto de sua recepcao.

Para problematizar os significados veiculados e afirmados constantemente pelas
instituicdes, este estudo toma o conceito de género utilizado por tedricas
contemporaneas como Judith Butler, que problematizam a defini¢do cotidiana do ser
feminino ou masculino e vai além do conceito de diferenga sexual, do género como
reflexo do sexo. Dessa forma, compreende-se o género como performatividade
(BUTLER, 2000), ou seja, algo que tem a necessidade de ser reiterado e repetido

constantemente para que se naturalize.

O filme francés, Minha vida em cor de rosa (Ma vie en rose, 2006) do diretor Alan
Berliner, conta a historia da personagem Ludovic (Georges Du Fresne), um menino de
sete anos que tem o sonho de se tornar uma menina. Em oposi¢do ao cendrio em que

vive, Ludovic encara com naturalidade o fato de querer ser uma menina e utilizar os
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signos que formam este gé€nero, com isso desafia constantemente as imposicdes de seu
grupo familiar e vizinhancga, afirmando que um dia se tornard sim uma menina e quanto
mais se aproxima das convic¢des de uma sociedade baseada na heterossexualidade
compulsoéria, afirma ser um “menino-menina’’. Ao longo do filme, ¢ exemplar o
caminho que a personagem percorre entre os signos discursivos que constituem os
géneros dentro do sistema binario (homem/mulher), dai a proposta da analise filmica

quanto a subversao da chamada matriz heterossexual.

A partir deste filme, sera estudado o carater de desconstrucdo dos géneros
compreendidos em sua forma bindria, torna-se interessante analisar sua constru¢do
dentro do cinema para identificar a forma pela qual as categorias sdo problematizadas,
como os dilemas desta personagem sao representados e discutir se o filme em especifico
representa uma forma de subversao dos discursos hegemonicos que vigoram em grande
parte das obras cinematograficas. Ha também a preocupagdo em compreender como ¢
significada a personagem que nao se define em somente um discurso hegemonico do
género, ja que como constatado por Bento (2004) ao tratar da transexualidade, as

proprias pessoas que desafiam estas normas tem dificuldades em se significar.

A representacao da subversao dos géneros através de Ludovic, ou seja, a significacdo da
personagem que quebra a linearidade sexo-género torna possivel a desconstrugao de um
sistema hegemonico e a revelacdo do carater arbitrario dos gestos e comportamentos
impostos pelos discursos de outras instituicdes. A partir disto, tentar-se-4 analisar o
filme Minha vida em cor de rosa, dentro do conceito de representagao, partindo da
discussdo que Lauretis (1994) propde ao descrever o cinema como uma institui¢ao
capaz de reforgar ou subverter a constru¢cdo dos géneros e com isto, a representacao

social de género:

[...] afeta sua construgdo subjetiva e que, vice-versa, a representacdo subjetiva
do género - ou sua auto-representacao - afeta sua construc¢ao social, abre-se uma
possibilidade de agenciamento e auto-determinag¢do ao nivel subjetivo e até
individual das praticas micropoliticas cotidianas|...] (LAURETIS, 1994, p.208)

Turner (1997) ao se aprofundar na questdo da experiéncia do cinema, propde que ha
uma intensa ligacdo do espectador com o filme e nisto o aparato cinematografico

desaparece, causando o rompimento da fronteira entre o real e o imaginario, segundo ele
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a “representagdo aparece como percep¢ao”. Neste sentido, ambos os autores concordam
que o cinema tem forte impacto na subjetividade do espectador.

Com isso, tenta-se compreender o papel do cinema dentro de uma luta pela afirmagao
das identidades de sujeitos que fogem aos padrdes hegemonicos, como os transexuais e

homossexuais.

As categorias sob interrogacao

O debate contemporaneo sobre a questdo do género tem sido constantemente
impulsionado no meio académico e em diversas areas. A problematizacdo do conceito
de género teve inicio no campo teodrico no final da década de 1960 através do que se
define como “segunda onda” do feminismo (LOURO, 1997, p.15). A partir de entdo o
movimento politico e social que tinha como meio de expressao marchas, manifestagdes

e grupos, expandiu-se para o meio académico.

Nesta época o género era compreendido a partir da ideia da diferenca sexual. Lauretis
(1994) define esse conceito como limitado, pois consiste na divisao dos géneros em um
sistema bindrio (homem/mulher), concep¢do problematica ja que a biologia se torna
destino na formacdo da identidade de género do sujeito. A diferenga sexual também ¢
denominada como sistema ‘‘sexo-género’’ e no senso comum essa ainda ¢ a forma
como se concebe a formacdo do homem ou mulher. Um exemplo que Bento (2006)
utiliza ¢ a Ecografia, tecnologia prescritiva, que transforma um ser neutro em menino ou
menina, criando um imaginario de como ele/ela devera se comportar de acordo com as

normas de seu género.

Judith Butler (2003), criticando a preocupagdo do feminismo em constituir uma
identidade de ‘‘mulheres’” para obter representacdo politica, compreende o género
como uma categoria que deve ser o mais aberta e indeterminada possivel e vai além do
que era proposto por outras teoricas, inclusive Lauretis (1994), que via a necessidade da
categoria do sujeito do feminismo ser ampliada somente para classe e ragca. A ideia de
um sujeito do feminismo formado por um total coerente excluiria outras identidades e se
imporia de forma normativa. Com isso, forma-se uma preocupa¢do ndo mais sobre os

sexos, mas o que se constroi socialmente sobre eles € o que se diz sobre eles.
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O género passa a ser compreendido como sistema complexo, que ndo se define em
termos estaveis. Butler e outras tedricas que se baseiam em Foucault, compreendem o
género ligado a relacdes de poder e construido a partir da interagao cultural e politica. O
conceito ¢ levado do ambito biologico para o social, que ¢ onde as desigualdades

acontecem e sdo proliferadas através dos discursos (LOURO, 1997, p.27).

Ainda segundo Butler (2003), ha um sistema que prevé a coeréncia entre
sexo/género/pratica social/desejo, formando assim os géneros inteligiveis, que mantém
uma relagdo que ¢ tida como natural e estabelecem que qualquer sujeito que fuja a essa
linearidade ¢ compreendido como impossivel, ou até mesmo patologico. Esse sistema ¢
afirmado e se constitui em favor do que se chama heterossexualidade compulsoria ou
matriz heterossexual, que naturaliza essa relagdo linear e a determina por meio do
desejo pelo género oposto, confirmando a formagdo binaria. Dentro desta nogdo se

encontra o conceito de performatividade, ou seja:

[...] reiteracdes continuas, realizadas mediante interpretagdes em atos das
normas de gé€nero, os corpos adquirem sua aparéncia de género, assumindo-o
em uma série de atos que sdo renovados, revisados e consolidados no tempo.
(BENTO, 2006)

Entretanto, ndo é sempre que o corpo se adequa a estas normas discursivas, podendo
quebrar o alinhamento sexo/género/desejo. Dessa forma, a mulher ndo necessariamente
se constroi sobre um corpo anatomicamente sexuado como feminino em o homem sobre

um corpo sexuado como masculino.

Bento (2004) ainda ressalta que todos individuos ja foram de alguma forma operados,
todos passaram por operagdes que delimitaram seus comportamentos de género,-
normalmente relacionados ao sexo no nascimento-, € ao decorrer do crescimento foram
instituidas através de praticas e discursos, da performatividade. Os individuos que
rejeitam estas normas demonstram que a primeira operagao nao foi bem-sucedida, que

as reiteragdes que agem sobre seus corpos precisam ser modificadas.

Partindo desta adequacdo entre o sexo e¢ o género, tem-se a divisdo entre os
considerados géneros inteligiveis e ininteligiveis, que fogem a continuidade, ndo se

adequando a esta primeira cirurgia e que:
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[...]sdo constantemente proibidos e produzidos pelas proprias leis que buscam
estabelecer linhas causais ou expressivas de ligacdo entre o sexo bioldgico, o
género culturalmente constituido e a “expressdo” ou “efeito” de ambos na
manifestacdo do desejo sexual por meio da pratica sexual.(BUTLER,
2003,p.38)

Nisso encontramos as identidades subversivas, como a dos transgéneros, que quebra a
linearidade entre sexo-género, experiéncia que ¢ a prova de que nem sempre 0 corpo ira

conformar-se as normas de género e assim coloca em questdo a matriz heterossexual.

Dentro da compreensdao da formacdo das identidades nesse sistema, ¢ possivel que se
entenda a razdo de que homens e mulheres que vivem suas feminilidades e
masculinidades de forma diferente do que ¢ concebido como ser homem ou ser mulher
sdo tidos como nao verdadeiros (LOURO, 1997, p.38) e, tem como consequéncia, ndo

obterem representagao.

A partir das problematiza¢des apresentadas, abre-se espaco para a compreensdo das
categorias de género como uma constru¢io que tem suas implicacdes reais e subjetivas,
mas também ¢ fruto de representacdes e discursos. Ressalta-se que ndo se deve haver
uma interpretacdo do género como pura escolha do individuo, que teria o poder de
escolher elementos discursivos para si a qualquer momento, mas sim que hd um jogo
complexo de subjetividades no sujeito que contribuiria para a conformacdo ou nao-
conformagdo com discursos que o perpassa. O foco neste texto ¢ compreender a partir
destes conceitos, como os elementos discursivos se constroem em uma das institui¢cdes
que veicula estas normas de género, no caso, o cinema. Passaremos entdo a analisar o

cinema como uma tecnologia social, que produz essas representagdes e identificagdes.

O cinema como tecnologia de género

Como ja foi dito, o género se aplica aos individuos através das redes de poder que os
perpassam através de varias instituigdes. Dessa forma, algumas tedricas feministas,
fortemente influenciadas pelos escritos de Michel Foucault, se preocupam em

compreender como essas institui¢des delimitam e formam a hierarquia entre os géneros.

O poder, segundo Foucault (2005), ndo ¢ algo que esta na posse de uma pessoa que o

controla e nao deve ser compreendido como um conjunto de aparelhos que garantam a
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dominag¢do de um Estado sobre os individuos, mas estd em toda parte e ¢ exercido em

dire¢des diferentes. E positivo, no sentido de que produz significados e discursos.

Por outro lado, “onde hd poder ha resisténcia”’(FOUCAULT, 2005). O poder ndo se
articula em um sentido Unico, mas ¢ multiplo, surge de varios lugares e dentro dessa
relagdo existem pontos de resisténcia, que se articulam de maneiras diferentes, ¢ uma
relagdo sempre tensa e, portanto, o proprio poder abre brechas para que certas
concepgdes sejam questionadas através de negociagdes com os pontos resistentes. O
poder pode considerar certas sexualidades ou caracteristicas como o outro, mas nao
anula os sujeitos destas representacoes (LOURO, 1997). Abre-se entdo o espago para
conceber como validas as formas de subversao e perceber como uma instituicdo de
poder pode produzir discursos e se oferecer como um ponto de resisténcia a esse mesmo

discurso.

Seguindo essa nogao de poder, Teresa de Lauretis (1994) compreende o género como
‘efeito de linguagem’ fruto dessas relagdes que partem de diferentes pontos dentro de
uma sociedade. O género ndo ¢ algo que existe em um nivel pré-discursivo nos
individuos, mas sim instituido através de praticas e discursos, ou na definicdo de
tecnologia sexual “o conjunto de efeitos produzidos em corpos, comportamentos e

relacdes sociais” (FOUCAULT, 2005 apud LAURETIS 1994, p. 208).

A tecnologia de género seria um dos meios pelo qual as sexualidades hegemonicas se
constroem e toma forma a partir das implantagcdes que esses diversos discursos

produzem sobre comportamentos, formas de agir e se conceber no mundo.

Compreendendo o cinema como uma dessas tecnologias, ¢ possivel ressaltar que ao
criar e representar personagens, ele tem a capacidade de produzir discursos sobre
feminilidade e masculinidade. A problemdtica que gira em torno dessa questdo ¢ a
critica a uma representacdo do que seriam os gestos, comportamentos, modos de agir
coerentes a somente um unico tipo de feminilidade e masculinidade, consequentemente
excluindo outros comportamentos que fujam a estas representagdes hegemonicas do

feminino e masculino.
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Como institui¢do e fazendo parte das redes de poder na sociedade, o cinema também ¢
capaz de subverter os papéis que constrdi € com i1sso se oferecer como um ponto de
contraposicdo ao discurso hegemodnico. De acordo com Lauretis(1994) sdo nestes

espagos as margens, nas brechas dos aparelhos de poder :

[...] que os termos de uma construcdo diferente do género podem ser colocados
— termos que tenham efeito ¢ que se afirmem no nivel da subjetividade e da
auto-representacdo: nas praticas micropoliticas da vida diria e das resisténcias
cotidianas que proporcionam agenciamento e fontes de poder ou investimento
de poder]...] (LAURETIS, 1994 p. 209)

Para que esta construcao seja feita, o cinema se utiliza de linguagens e cddigos proprios
para significar, por exemplo: luz, som, enquadramentos, entre outros. Cada linguagem
tem um modo de funcionamento proprio que produz significagdo junto as outras
linguagens e com isso, estabelece significados sociais (TURNER, 1997) e segundo
Martin (2011) um significante no cinema nao possui significado universal e estavel, ou
seja, depende do contexto em que se insere para adquirem um significado preciso. A
partir disto ¢ importante que se ressalte alguns aspectos importantes da pratica

significadora no cinema.

A historia do cinema inicia-se com uma dependéncia do teatro até que se tomasse uma
linguagem de narracdo propria. A camera era localizada em um ponto fixo, mas em
seguida se liberta deste e aos poucos adquire a linguagem que conhecemos hoje,
exercendo fun¢do narrativa inexistente no teatro, pois, “focaliza, comenta, recorta,
aproxima, expde, descreve. O close up, o travelling, o ‘panoramizar’ sdo recursos

tipicamente narrativos.” (ROSENFELD, 2011, p.31)

Martin (2011), ao tratar da linguagem filmica, identifica duas formas de montagem:
expressiva e narrativa. A primeira consiste na organizacdo de planos que ndo sigam
necessariamente uma ordem cronoldgica, que estabelecam uma relagdo de choque, ndo
facilitando uma ligagdo entre uma cena e outra, mas constantemente rompendo com a
linha de pensamento do espectador. Ja a segunda, a considerada narrativa classica ¢ a

que ird ser tomada como foco, pois ¢ utilizada pelo filme que sera estudado.

A montagem narrativa tem por objetivo fazer com que cada plano se coloque em relagdo

logica com seu antecessor € seu sucessor, a cdmera-narrador deve orientar o espectador
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e ndo confundi-lo, desta forma se utilizam os planos que os espectadores estejam
familiarizados, 0 mesmo com os outros dispositivos técnicos como a luz, som, cor, etc.
Tanto Bordwell (2005) quanto Howard e Malbley (1996) definem estas caracteristicas
ndo como uma férmula fechada, mas uma espécie de guia, ou, nas palavras de
Bordwell: “um conjunto historicamente determinado de alternativas mais ou menos
provaveis”. Segundo Turner (1997) esta complexa producao necessita do papel ativo do
espectador para a leitura do filme, desta forma o filme que se baseia no paradigma
classico ¢ conduzido na nocdo de intertextualidade, o espectador interpretara um filme
mediante a percepcdo dos textos de outros filmes, assim a narrativa cldssica transita

entre elementos pouco varidveis, formando a convengao.

Howard e Malbley (1996) consideram a divisdo da narrativa em trés atos como a mais
comum ao se construir a historia de um filme. O primeiro ato consiste em envolver o
espectador com os personagens, apresentando-os dentro de seu contexto, de acordo com
Bordwell(2005) ¢ a parte em que o tempo, o lugar e o estado mental das personagens ¢
apresentado junto com os possiveis conflitos e obstdculos que a personagem central
encontrara. Ja no segundo ato, ¢ o responsavel por manter o espectador envolvido na
historia, € quando se elabora com mais detalhes os obstdculos que a personagem tera
para atingir seus objetivos, € neste momento que ¢ realizada algum tipo de pressao para
que o personagem mude ou se desenvolva (HOWARD E MALBLEY, 1996) e, nas
palavras de Bordwell (2005), ¢ quando "os personagens entram em conflito com outros
personagens ou circunstancias externas". Por fim, o terceiro ato consiste na consecugao
ou ndo consecucao do objetivo das personagens (BORDWELL, 2005), ¢ quando o
conflito acaba e a mudanca se manifesta. Assim, a personagem sera compreendida
como o principal agente causal de toda a trama e, portanto, analisar-se-a sua forma de

construcao.

A personagem ¢ um individuo que possui “um conjunto evidente e consistente de tragos,
qualidades e comportamentos” (BORDWELL, 2005). Rosenfeld (2011) considera que a
personagem possui maior coeréncia que os seres na vida real e, com isso sdo
transparentes aos olhos do espectador. Mas assim como na realidade, a personagem
também se encontra envolta em certas instdncias dentro do contexto em que vive,

podendo entdo viver situagdes em que se depara com decisdes frente a valores morais,
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politico-sociais, religiosos. Com isso a ficcdo, através da personagem, expde

interpretagdes mais claras e profundas da realidade e da vida humana, apresentando:

[..]momentos supremos, a sua maneira perfeitos, que a vida empirica no seu
fluir cinzento e cotidiano, geralmente ndo apresenta de um modo tdo nitido e
coerente, nem de forma t3o transparente e seletiva que possamos perceber as
motivagdes mais intimas, os conflitos e crises mais reconditos na sua

concatenacao e no seu desenvolvimento. (Rosenfeld, 2011, p.45)

Candido (2011) estabelece a distingdo entre dois tipos de personagem, a plana e a
esférica. A primeira possui tragos marcados, sao facil de serem compreendidas, pois ndo
sao tdo profundas, sdo caricaturas, previsiveis e “sao construidas em torno de uma unida
idéia ou qualidade” (CANDIDO, 2011). Um exemplo consideravel sio as personagens
transexuais ou & margem que sdo usualmente representadas no cinema, sdo caricaturais,
envolvem o esteredtipo, normalmente relacionadas ao espetdculo ou ao codmico, nao
mudam. Ja as personagens esféricas sdo aquelas personagens que possuem varias
dimensdes, apresentam ideias além das que foram definidas anteriormente, desta forma

surpreendem por ndo serem previsiveis.

No pano narrativo a personagem complica-se dentro dos dilemas que constituem a
realidade construida no filme (HOWARD E MABLEY,1996) e Candido(2011)
argumenta que a personagem ¢ baseada na realidade, mas ¢ montada em uma estrutura
coerente, ele denomina este processo de convencionalizagdo, ou seja a selecao de tragos
para organizar a personagem na narrativa, desta forma, ela deve “manter certas relagdes
com a realidade do mundo, participando de um universo de a¢do e de sensibilidade que

se possa equiparar ao que conhecemos na vida.”(CANDIDO, 2011, p.65)

Trazendo esta discussdo para o ambito da cultura, Turner (1997) compreende o cineasta
como alguém que se utiliza de simbolos e convengdes disponiveis na cultura para criar o
filme. No caso deste estudo, tomar-se-a a possibilidade do filme analisado como uma
obra que invoca a convengao cultural sobre os géneros presentes na sociedade para em
seguida elimina-la. E a partir da expressao de Lauretis (1994) de que “a representagao

do género ¢ a sua constru¢do” e que a desconstru¢do dos géneros também ¢ a sua
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constru¢do, tentar-se-a estudar como a personagem Ludovic subverte as concepgdes de

género hegemonicas.

Minha vida em cor de rosa: analise da constru¢io da personagem subversiva.

O filme Minha vida em cor de rosa conta a histéria do menino Ludovic, de apenas sete
anos, que acaba de se mudar para o bairro onde trabalha o chefe de seu pai. O garoto
tem o desejo de ser uma menina, mas passa a ser constantemente questionado por parte
dos pais e da vizinhanca, que impdem o género masculino sobre ele baseados no
argumento bioldgico. A trama desenvolve-se em torno dos desejos de Ludovic e do

conflito de seus pais em compreender e enfrentar a situagao.

O filme inicia-se mostrando o contexto das personagens, apresenta trés casais
heterossexuais que se preparam para a festa que a familia de Ludovic realizard para
conhecer a nova vizinhanga. As primeiras cenas consistem no close up das maos dos
maridos fechando o ziper do vestido de suas esposas, uma alusdo a um sistema fechado
que consiste na matriz heterossexual, que sera o principal obstaculo da personagem. Em
seguida ¢ apresentada a personagem Jerdme (Julien Riviére), o filho do chefe de Pierre
(Jean-Phillippe Ecoffey), pai de Ludovic. Assim que surge, seus pais alertam para a
gravata que ele ndo vestiu alegando estar muito apertada, mas o pai o aconselha a vesti-
la mesmo assim, demonstracdo de outro obstdculo que a personagem ira encontrar: a

naturalizacdo de codigos performativos de género(Bento, 2006)

A personagem principal ¢ narrada através da camera que transita pelos signos que
constituem a feminilidade de acordo com o discurso hegemodnico. Pode-se observar a
boneca PAM!, seguindo os pés tentando se encaixar em sapatos de salto da cor rosa e
partindo para o reflexo da boca de Ludovic, que passa batom. Ludovic aparece em
contra-campo, de costas, percebe-se entdo que a personagem ainda ndo foi apresentada

para o espectador.

O pai apresenta a familia para os vizinhos, comegando pela esposa e seguindo para os
irmaos. A cena da apresentagdo se intercala com o corte para a personagem principal
que desce as escadas em dire¢do ao jardim onde esta acontecendo a festa; observa-se em

close os pés que caminham desajeitados pelo salto rosa. No momento em que o pai
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chama pela irma Zoé (Cristina Barget), a camera subjetiva, na visdo de Ludovic,
atravessa uma cortina azul, denotando a transi¢ao do masculino para o feminino, que ao
aparecer frente aos vizinhos ¢ aplaudido por todos que o confundem com a irma. Pierre
logo anuncia que aquilo ndo passa de uma brincadeira e tenta invocar que seu filho age
de acordo com as normas de seu género no cotidiano. Ja neste primeiro momento nota-

se o desejo de Ludovic e a forte imposi¢do que sofrerd por parte externa.

De acordo com o exemplo da Ecografia, os pais e toda a vizinhanga tem fortes
expectativas quanto ao seu género baseadas no corpo anatomicamente sexuado. Antes
de ser revelado que ele nao era Zoé, o menino fora reverenciado e aceito, mas recusado
e causador de desconforto quando ¢ percebido como alguém que subverte o alinhamento

discutido por Butler(2003) entre sexo/género/desejo.

A crianca, segundo Lauretis(1994) ao relacionar os pronomes da lingua inglesa, ¢ um
ser neutro até que seja significado como homem/mulher. A personagem comeca a
passar por essa significagdo a partir da afirmacdo da mae, de que “aos sete anos ndo ¢

mais bonito” que o garoto use roupas de menina.

Na escola, ¢ o dia em que cada crianga deve levar algum brinquedo, o travelling passa
pelas outras criangas, onde € possivel se observar que os meninos estdo com jogos
eletronicos ou carrinhos sobre a mesa e as meninas bonecas. A professora pergunta a
Ludovic quais brinquedos ele trouxe, o garoto mostra sorridente a boneca Pan com seu
par Ben, causando risadas por parte dos garotos, o que gera desconforto na professora,
que logo afirma que ele se identifica com Ben e o aponta como par perfeito para outra
garota da turma que também levou os mesmos bonecos. Neste momento a narrativa
ressalta o conceito da performatividade (BUTLER, 2000), ou seja, o género como sendo

constantemente reiterado para que se fixe.

Um elemento muito presente no filme ¢ a boneca Pan, o0 menino assiste a espécie de
novela que veicula o modelo heteronormativo. O cenario ¢ baseado em contos de fadas
e reforca os elementos rosa, a musica tema fala sobre a mulher romantica que busca um

marido esta presente em toda a narrativa. Ludovic absorve aqueles simbolos de

,Uma espécie de versdo da boneca americana Barbie, que tem como par o boneco Ken, no filme o par de Pam

chama-se Ben.
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feminilidade e busca esta representacdo para si, dizendo que quer se casar com Jerdme,

seu amigo de classe e filho do chefe de seu pai, assim como Pan e Ben.

Logo que Ludovic expressa seus desejos de se tornar uma menina e se casar com um
menino, os pais, que vivem dentro daquele modelo, passam a sofrer imposi¢des externas
e internas. Entra em conflito os desejos de Ludovic com o contexto heteronormativo ao

qual pertence e a familia em conflito com si mesma em aceitar o menino.

Apds um incidente em que Ludovic ¢ flagrado vestido de menina e brincando de se
casar com JerOme, o pai questiona a mae o por que de ndo ter cortado o cabelo do

menino, ou seja, de ter refor¢ado ainda mais sua aparéncia como masculina.

Ludovic ndo compreende como aquele sistema funciona, ele deseja ser uma menina e

nao compreende a razdo de ser constantemente penalizado.

Sentindo o emprego ameagado, Peter convence Hanna a levar o garoto para
acompanhamento psicolégico na esperanca de “normaliza-lo”. Os pais conversam com
a psicologa enquanto Ludovic observa os brinquedos no consultério, ao final o garoto
questiona se ¢, afinal de contas um menino, seu pai responde que sim. Logo ha um corte
e um close nas bonecas dentro de uma caixa que Ludovic empurra para debaixo da
cama. Neste momento ele deixa o que ¢ considerado feminino e passa a observar através
da janela seus irmdos em uma brincadeira agressiva. Em seguida ele se olha no espelho
e, como se estivesse se preparando para um nimero, ensaia os gestos que observou de
seus irmdos. Nas cenas que se seguem, O personagem passa a agir mimetizando os
comportamentos observados nos meninos da escola, neste momento ¢ narrada ao

espectador a arbitrariedade dos discursos que envolvem a masculinidade e feminilidade.

Mesmo assim a personagem ndo se conforma em ser um garoto e questiona a irma Zoé,
que lhe mostra o caderno de biologia e explica a ordem de cromossomos sexuais que
formam o sexo masculino e feminino. Com a imaginagdo infantil, Ludovic passa
acreditar que ¢ um “menino-menina”’ e que imagina que Deus deixou cair seu
cromossomo X e tudo ndo passa de uma confusdo. Assim, o garoto causa mais panico

entre os pais, que passam a repreendé-lo severamente.
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Neste momento o filme mostra que o argumento cientifico ¢ arbitrario, a personagem ¢
do género feminino mesmo possuindo um corpo anatomicamente sexuado como
masculino e isto ndo muda o fato de que se identifique com elementos discursivos

femininos.

Os pais passam a agir severamente sobre o garoto € o forcam a cortar o cabelo, na
esperanga de vé-lo como um menino. Esta tentativa € em vao, o pai de Ludovic acaba
sendo demitido e a familia sofre preconceito por parte da vizinhanga e entdo ¢ forgada a

se mudar para outro bairro.

A personagem central, cansada de todas as imposi¢des e com medo que os pais parem
de ama-lo, afirma que ira se vestir “normalmente”, mas o pai e a mae, também cansados

do conflito, dizem que o garoto deve se vestir como quiser.

Conclusao

O filme analisado, ao caracterizar a personagem transgénero, subverte o padrdo de
personagens caricaturais, ou personagens planos usualmente representados no cinema.
Desta forma, ao representar a experiéncia a margem da heterossexualidade compulsoria,

desconstroi o carater fixo dos géneros em um corpo especifico.

Porém, dentro das limitacOes na constru¢do de um personagem para o cinema, o filme
em questdo fecha as categorias de masculino e feminino nas concepgdes hegemonicas.
Com isso, a todo o0 momento a categoria do feminino ¢ enfatizada através da leveza,

sensibilidade e pela cor rosa.

De forma geral a personagem se constroi na ruptura entre o alinhamento sexo-género,
deste modo destaca-se o papel importante da narrativa ao que, como discutido, o cinema
como instituicdo de poder pode produzir conhecimento sobre os géneros e apesar de
veicular a categoria feminina fechada, tem seu valor reconhecido por subverter um

elemento da chamada matriz heterossexual.

Desta forma, o filme Minha vida em cor de rosa pode ser enquadrado naquilo que

Lauretis(1994) classifica como a possibilidade de agenciamento da construgdo social
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hegemonica por subverter o principio de que o sexo ¢ determinante de género e assim,
denunciar o carater arbitrario e discursivo desta norma. Por fim, considera-se o filme
dentro daquilo que Turner(1997) diz sobre algumas obras cinematograficas,

comentando as convengdes e invocando apenas para elimina-las.
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