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Resumo

O texto em questdo visa discutir os pontos de contato entre a atual producdo de
filmes de carater documental e algumas experimentacdes audiovisuais situadas no
campo da arte contemporanea. Ancorados na analise do filme Acidente (2004), dirigido
por Cao Guimardes e Pablo Lobato, procuramos perceber o quao “porosas” podem ser
as fronteiras entre os diferentes ramos da arte. Por fim, cabe citar a provocagdo de
CERTAU (1996, pag. 213) "Dos corpos em contato, qual deles possui a fronteira que os

distingue? Nem um nem o outro. Entdo, ninguém?"

Palavras-chave: documentario; poesia; arte contemporanea; Cao Guimaraes; Pablo
Lobato.

Acidente: Quando cinema e poesia se encontram

"Fazer do desprezivel prezado é o que me apraz"3

Manoel de Barros

A epigrafe que abre o presente estudo, fragmento de um poema de Manoel de
Barros, poderia ser aplicada com facilidade a cinematografia do cineasta e artista
mineiro Cao Guimardes. Grosso modo, ambos parecem dedicar seu fazer artistico ao
ambito das sutilezas cotidianas, muitas vezes despercebidas aos olhares desatentos.
Dessa forma, Cao parece apontar seu olhar verde® para as coisas do mundo,
transformando situacgdes corriqueiras em imagens repletas de poesia.

Outro ponto interessante a ser observado no percurso artistico de Cao Guimaraes
consiste em seu transito entre um cinema dito documentario e outros ramos das artes

visuais. Destacamos como exemplo Rua de Méao Dupla, elaborado inicialmente como

! Trabalho apresentado no 1J 4 — Comunicacio Audiovisual do XIX Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na
Regido Sudeste, realizado de 22 a 24 de maio de 2014.

2 Graduando do Curso de Cinema e Audiovisual do IACS- UFF, email: caionevescastro@gmail.com
® "0 mundo de um poeta é quase sempre contaminado de sua inocéncia animal. Seu olhar é verde para as coisas.

Verde de beijar as fémeas, de tocar as aguas. O olhar do poeta é penetroso.”
(BARROS apud MULLER, 2010, pag. 19)
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videoinstalacdo para a 25° Bienal Internacional de S&o Paulo (2002), mas que
posteriormente ganha uma nova edicao e se desdobra em longa metragem afinado com
0 cinema documental, problematizando a questdo da alteridade em salas de exibigéo
cinematogréfica.

Em um de seus textos’, observamos que Cao intitula seu fazer artistico como
"cinema de cozinha", dada a hibridez dos meios e formatos empregados nos trabalhos
que exple em salas de cinema ou galerias de arte. Além disso, tal alusdo permite ao
artista reforcar o carater experimental e artesanal de sua producgdo. Sobre esse contato
entre documentario e arte contemporanea, talvez divergentes ao senso comum,
Consuelo Lins atenta:

"Os filmes de Cao Guimarées expressam de forma exemplar um
cruzamento e uma circulagdo cada vez mais intensos entre
documentario e arte contemporanea, dominios até pouco tempo
distantes, e mesmo hostis entre si. Cineastas que trabalham
prioritariamente no documentério criam instalagcGes para serem
expostas em museus e galerias, a0 mesmo tempo em que
artistas expandem suas criacBes para 0 campo das imagens
documentais. Os cinco longas metragens de Cao Guimaraes sdo
fortemente marcados pela fotografia, filmes experimentais e
video instalagBGes que o artista realiza desde o inicio dos anos
90. O fato de Andarilho, seu documentério mais recente, ter
sido escolhido para a abertura da 27° Bienal de S&o Paulo
(2006) é mais um indicio da fértil porosidade de fronteiras entre
esses dois campos."

(LINS, 2007, p. 1)

Entendemos que a porosidade proposta pela autora permeia todo o pensamento
sobre arte contemporanea, principalmente se considerarmos que para muitos artistas e
tedricos, as formas tradicionais de classificagdo das obras de arte constitui um
estabelecimento indcuo de fronteiras. Assim, o proprio termo documentario parece um
tanto limitado para designar a safra de filmes de carater documental, ndo tdo recente,
onde situamos a producéo de Cao Guimaraes*:

"O documentério hoje é o nome da liberdade no cinema. Seria
tentador inventar outro nome para essa entrada definitiva na
indiscernibilidade desse cinema, porque, convenhamos, 0 home
documentario ndo é I4 grande coisa, tdo impregnado ele esta de
um regime de imagens em que a representacdo era o Unico
problema a ser considerado, o que certamente ndo é o caso da
producdo contemporanea.”

(MIGLIORIN, 2010, p. 9)

4 GUIMARAES, Cao. Cinema de Cozinha.
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Outro aspecto que deve ser destacado é que o reconhecimento de seus trabalhos tanto
em festivais tais como "E Tudo Verdade", quanto em bienais de artes visuais parece
corresponder a mais um indicio da fronteira "porosa™ colocada por Consuelo Lins. Cabe
lembrar que o brasileiro ndo é um dos pioneiros a se enveredar por esse "caminho
hibrido". A producéo e exibicdo de filmes em super 8 e 16 milimetros, além de algumas
experiéncias de cinema expandido realizadas nos anos 60 e 70, demonstram que artistas
como Jonas Mekas, Andy Warhol e Arthur Omar ja ambicionavam convergir cinema e
arte ha algumas décadas.

Uma vez que apresentamos, ainda que de forma breve, algumas caracteristicas do
artista e do contexto ao qual se encontra inserido, passamos a analise de Acidente
(2004), filme dirigido em conjunto com Pablo Lobato, cineasta que integra o coletivo
audiovisual Teia.

O longa em questéo foi realizado com verba do DOCTYV, edital que desde 2003
incentiva a produgdo de telefilmes documentais para serem vinculados na televisdo
publica. Em uma série de palestras apresentadas durante sua exposicdo individual no
Itad Cultural de Sdo Paulo (2013), Cao expressou um arrependimento por ter realizado
Acidente dessa maneira. Além de ndo deter os direitos da obra, vastamente premiada no
Brasil e no exterior, o autor afirmou ter enfrentado problemas em relacdo a minutagem
imposta pelo edital.

A premissa do filme é um dispositivo-poema feito com o0 nome de vinte cidades do
estado de Minas Gerais. Ap6s uma sucessdo de experimentos com a ordem desses
nomes a dupla chega ao seguinte resultado:

Heliodora

Virgem da Lapa
Espera Feliz

Jacinto Olhos d'Agua

Entre Folhas
Ferros, Palma, Calda
Vazante

Passos

Pai Pedro Abre Campo
Fervedouro Descoberto
Tiros, Tombos, Planura
Aguas Vermelhas
Dores de Campo
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A ordenacdo poética a partir dos nomes das cidades mineiras proporciona uma
estrutura para as vinte sequéncias que compdem o filme, funcionando como uma
espécie de mapa que orienta a fruicdo do espectador. Assim, a poesia somente se
completa ao final da obra, uma vez que é apresentada estrofe por estrofe:

"O ato de caminhar estd para o sistema urbano como a
enunciacdo (o0 speech act) estd para a lingua ou para 0s
enunciados proferidos. Vendo as coisas no nivel mais
elementar, ele tem com efeito uma triplice funcédo
"enunciativa: é um processo de apropriacdo do sistema
topografico pelo pedestre (assim como o locutor se apropria e
assume a lingua) (...)"

(CERTAU, 1996, p. 177)

Ao atrelar sua enunciagdo narrativa a um determinado percurso, Acidente se
aproxima da enunciacao pedestre proposta por Michel de Certau. Em outras palavras,
podemos dizer que o filme vai se revelando aos diretores durante o proprio processo de
feitura, ao invés de contar uma narrativa organizada a priori. Tal caracteristica se
aproxima da proposicdo de Merlau Ponty, empregada por Cao Guimardes, segundo a
qual: "Né&o é o escultor que esculpe a escultura, é a escultura que esculpe o escultor."”

Assim, nessa jornada rumo ao imprevisto, a dupla de autores vai se deparando com
transeuntes, cachorros, bébados, pocas d'agua, igrejas, folhas caidas, ou seja, uma
infinidade de pessoas, objetos e paisagens que ganham aura de personagem através do
olhar dos diretores. Todo esse universo, enquadrado em planos extremamente
pictoricos, dentre os quais destacamos os gravados em super 8, sdo acrescidos do
trabalho de audio desenvolvido por O Grivo. Essa dupla de artistas mineiros orquestra
"paisagens sonoras™ onde musica incidental e sons estranhos a cena se complementam,
conferindo ao filme uma atmosfera bastante peculiar que, em alguns momentos,
sugerem experiéncias lisérgicas.

Além disso, Acidente nos convida a associar 0 nome do lugar as imagens expostas,
apesar de tal associacdo oscilar entre o 6bvio e 0 obtuso no devir das cidades retratadas.
Em Pai Pedro, por exemplo, assistimos uma senhora contar a equipe sobre um certo
“homem a cavalo” que inspirou 0 nome do local. Evidentemente, nesse caso a relagéo
entre imagens e cidade ocorre de forma mais direta. Alias, no mesmo ciclo de palestras
citado anteriormente, Cao Guimarées relata que a investigacdo a cerca dos batismos
regionais foi uma ideia abandonada antes mesmo do inicio das filmagens. Por outro

lado, em Fervedouro, tal associacdo ocorre com maior sutileza. A sequéncia comeca

® GUIMARAES, Cao. Documentario e Subjetividade.
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com planos fechados e curtos, retratando um homem dirigindo um caminh&o. Apés ele
estacionar e descer do veiculo, os planos ganham enquadramentos mais abertos e longos
nos quais o motorista caminha até uma piscina e mergulha. Em Espera Feliz vemos,
além de outras alegorias, um quadro torto a espera de quem o ajeite, um canudo de
quem o sorva e uma cortina de quem a feche. Observamos a labuta de um engraxate em
Passos. Olhos d'Agua apresenta um homem taciturno encarando a cAmera ao som de
uma musica melancdlica. Como podemos perceber, a associacdo entre 0 nome das
cidades e suas imagens comeca a ganhar nuances mais sutis. Entretanto, em outras
cidades, a exemplo de Heliodora e Palmas, a relacdo ja se torna mais complexa e até
mesmo questionavel, uma vez que o jogo de associacdes ndo se da de forma téo precisa.

Outro aspecto que merece destaque diz respeito ao sofisticado uso do som, 0s
artistas sonoros Marcos Moreira Marcos e Nelson Soares, integrantes do O Grivo,
trabalham em conjunto com Cao Guimardes desde os primeiros curtas. Cabe sublinhar
que, muitas vezes, 0 som captado durante o set de filmagem funciona apenas como
referéncia ou matéria prima para a dupla criar musicas incidentais a posteriori.

Devido ao carater inventivo de seu trabalho, O Grivo acaba subvertendo o senso
comum de que 0 som, muitas vezes pautado em entrevistas, deve orientar o espectador
na narrativa do documentario. Ou seja, na medida em que reduzem as fronteiras entre
vozes, ruidos e musicas, fazem com que o universo sonoro de Acidente seja tdo poético
e rico em significados quanto as imagens. Outro recurso a ser observado € o interessante
uso do som acusmatico®. A festa sugerida em Ferros, a fala de alguém sobre um “Papai
Noel” que deixou de jogar futebol em Tombos e um latido de cdo que se soma ao galope
de cavalo enquanto a sequéncia transita de Pai Pedro para Abre Campo, séo alguns
exemplos disso.

Todos esses aspectos revelam a intensidade da parceria entre Cao Guimardes e O
Grivo. Algumas vezes o realizador chega a criar imagens a partir de sons ja feitos,
invertendo a ldgica recorrente no cinema documentario de submeter o auditivo ao

visual. Todavia, a producdo contemporanea tem apontado outros caminhos:

"A0s poucos, nossos ouvidos estdo sendo liberados de certos
condicionamentos do documentario que ligam o som a
informacdo Util e contextualizante. Com isso, chegamos perto
de compreender 0 som como um componente sem
enguadramento. Ao contrario da imagem, sempre contida no

® Termo cunhado por Michel Chion em relagdo aos sons que ouvimos e ndo conseguimos identificar
visualmente a origem.
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frame, 0 som é por natureza pervasivo e difuso. A paisagem
sonora néo tem limites definidos.”
(FILMECULTURA, 2013, p. 40)

Assim, percebemos que apesar de ter seu processo de feitura pautado no acaso, 0s
realizadores evitam tal procedimento durante a montagem, encadeamento
minuciosamente imagens e sons. Além disso, outro fator que contribui para a
singularidade de fruicdo de Acidente é a maneira pela qual Cao Guimarées entende o
conceito de acao:

"A acdo ndo é simplesmente uma cena de sexo, violéncia ou
socialmente impactante (...) Um simples grdo fotogréfico
explodindo na tela jA é uma agdo, ou mesmo um inseto
cruzando uma estrada durante um longo plano. Quero que o
espectador entre naquele tempo filmico." (GUIMARAES apud
SCOVINO, 2009, p. 52)

Face ao exposto, podemos considerar que um dos pilares para o desenvolvimento de
seu trabalho consiste na preocupacdo de ndo banalizar o cotidiano. Logo, ndo parece
muito ousado aproximar Acidente ao cinema de poesia proposto por Pier Paolo Pasolini,
ainda que o termo se refira a certa producéo ficcional da década de sessenta. Ainda que
esteja fora do contexto temporal e ndo apresente um personagem para 0 uso do discurso
indireto livre, o filme é ontologicamente cinema de poesia, na medida em que existe
enquanto desdobramento de um poema. Assim sendo, parece-nos que racionalizar
Acidente ndo é a melhor maneira de frui-lo, pois como diria Manoel de Barros: "Nao

gosto de dar confianca para a razéo, ela diminui a poesia".
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