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Fumaca de uma fogueira que se apaga ou brasa capaz de se acender?
Uma breve reflexio sobre cinema e politica'
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RESUMO

Se na modernidade a arte parecia ter uma funcao politica clara, com a pds-modernidade
a situacdo muda de figura. A confianca no progresso e a certeza da emancipagdo sao
substituidas por duavidas. O objetivo deste ensaio € utilizar filmes do cineasta Eran
Riklis, que t€ém como tema conflitos entre os povos, para discutir as questdes suscitadas
por Ranciere sobre a relacdo entre arte e politica na contemporaneidade. O filésofo
oferece pistas de como a arte pode contribuir para pensar o real e gerar dissensos.
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Ranciere e o regime estético da arte

A modernidade foi o momento da utopia, com propostas de solucdes para diversos
problemas. Tomando o termo em seu sentido mais amplo3, do senso comum, melhor
seria falar de utopias, no plural, e entre elas os ideais de nacdes fortes € com unidade
interna (algo longe de ser pleno hoje em dia tanto em paises europeus quanto nas
antigas coldnias), o liberalismo desenfreado (com o plano de prosperidade pelo trabalho
e a globalizagdo do bem estar e do consumo), o comunismo (com o fim da luta de
classe), a possibilidade da emancipagdo pela arte, entre outras. A lista € variada e sem
muito rigor, apenas para ilustrar a multiplicidade de propostas baseadas na ideia de
progresso possivel, mas que acaba ndo se consumando por varidveis incontroldveis,
resisténcias na propria sociedade, inimigos poderosos, fatores externos e internos. O que
restou, mais do que um capitalismo vencedor, foi um capitalismo sobrevivente, que
continua com graves problemas, muitos deles aparentemente insoluveis: a crise
econdmica mundial recente, o panico dos ataques terroristas, a questdo ecoldgica,
apenas para citar alguns exemplos, parecem colocar todos no lado dos “perdedores”.

Porém a consciéncia da impossibilidade de uma solucdo geral e definitiva para
tantas questdes ndo resulta necessariamente em torpor e desesperanca. O objetivo deste

ensaio € analisar alguns filmes que enfocam questdes concretas, mostrando o

! Trabalho apresentado no DT 04 — Comunica¢do Audiovisual do XIX Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na
2 Mestre do Curso de Comunicagdo Social da PUC-RJ, email: apdaudt@hotmail.com.

? No sentido amplo, utopia é “qualquer ideal de realizagio dificil ou impossivel” (LIMA, 2008, p.15). Mas também &
“lugar bom, o tnico lugar possivel em que o homem deixara de ser humilhado, subjugado, abandonado, desprezivel”
(ibidem, p.154). Lima esclarece que a utopia comegou a ser gestada por Platdo, foi reinventada por Thomas Morus,
renovada por Rousseau e pelos socialistas utopicos, mas o destaque maior ¢ dado a utopia concreta de Marx.
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desconforto com situagdes de conflito e desigualdade. Para isso foram escolhidos A
noiva siria (2004), Lemon tree (2008) e Zaytoun (2012), todos do diretor israelense
Eran Riklis, pois sdo exemplos de filmes que utilizam histérias de “pessoas comuns”
para tratar de temas mais amplos e complexos, com consequéncias sociais e politicas®.
Um recuo se faz necessdrio para apresentar algumas questdes centrais que serao

tratadas, e que estdo sintetizadas na seguinte passagem:

Para que as artes mecanicas possam dar visibilidade as massas ou, antes, ao
individuo anénimo, precisam primeiro ser reconhecidas como artes. (...) Pode-se
inverter a férmula: porque o anénimo tornou-se um tema artistico, sua gravacio
pode ser uma arte. Que o andnimo seja ndo sé capaz de tornar-se arte, mas também
depositario de uma beleza especifica, é algo que caracteriza propriamente o regime
estético da arte. (RAN CIERE, 2005, p.46)

Ao tratar das artes mecanicas (fotografia e cinema), Ranciere levanta diversas
questdes. Sobre as artes em geral, na tradi¢do ocidental, define trés grandes regimes de
identificacdo: regime ético das imagens, regime poético ou representativo das artes, e
regime estético (ibidem, p.28-29). No presente texto importa o regime estético, no qual
a identificacdo da arte “ndo se faz mais por uma distin¢do no interior das maneiras de
fazer, mas pela distincdo de um modo de ser sensivel préprio aos produtos da arte”
(ibidem, p.32). Nesse regime “as coisas da arte sdo identificadas por pertencerem a um

regime especifico do sensivel” (ibidem, p.32):

O regime estético das artes € aquele que propriamente identifica a arte no singular e
desobriga essa arte de toda e qualquer regra especifica, de toda e qualquer
hierarquia de temas, géneros e artes. Mas, ao fazé-lo, ele implode a barreira
mimética que distinguia as maneiras de fazer arte das outras maneiras de fazer e
separava suas regras da ordem das ocupagdes sociais. (...) O estado estético € pura
suspensdo, momento em que a forma é experimental por si mesma. O momento de
formagdo de uma humanidade especifica.

(...) Pode-se dizer que o regime estético das artes € o verdadeiro nome daquilo
designado pela denominacao confusa de modernidade. (ibidem, p.33-34)

Voltando a primeira citacdo do ensaio: apenas no regime estético o andnimo € capaz
de se tornar arte, ja que ndo ha mais a hierarquia de temas encontrada no regime poético.
Ranciere lembra que a revolucdo estética acontece primeiro na literatura e ela leva a
rufna o sistema de representacdo (sistema em que a dignidade de temas comanda os
géneros da representacdo). O autor reafirma que “a revolucdo estética € antes de tudo a
gloria do qualquer um — que € pictural e literdria, antes de ser fotogrifica ou

cinematografica” (2005, p.47-48) e se concretiza em “passar dos grandes acontecimentos

4 Por causa da limitagdo de espago, as teorias de cinema e um panorama histérico desta arte acabaram ficando de fora,
tendo sido aprofundados na dissertagdo Uma flor rompe o asfalto: a esperanga no cinema contemporaneo.
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e personagens a vida dos andnimos, identificar os sintomas de uma época, sociedade ou
civilizac@o nos detalhes infimos da vida ordindria (...)” (ibidem, p.49).

A trama de A noiva siria gira em torno dos preparativos do casamento entre Mona e
Tallel. Ela mora nos montes Gold, local em disputa entre Siria e Israel; ele mora em
Damasco. Entre a arrumacdo da casa, a ida ao cabeleireiro, a filmagem do “dia da
noiva”’, a chegada dos convidados e a preparacdo do banquete, a cultura dos drusos
sirios vai sendo apresentada. Diversas questdes vao aparecendo aos poucos: a recepgao
¢ apenas para os convidados da noiva. Ela serd apresentada a Tallel na fronteira,
territorio da ONU, onde cruzard para Damasco e provavelmente jamais verd a familia
novamente. O pai dela, ex-prisioneiro politico, ndo pode acompanhar a filha pois esta
proibido de chegar perto da fronteira. A grande questdo de fundo é a auséncia de
nacionalidade dos moradores da regido (quando um dos irmdos chega ao aeroporto, a
camera mostra o passaporte com os dizeres “nacionalidade: indefinida”). O momento
critico acontece quando o funciondrio da fronteira usa um novo carimbo no passaporte
de Mona, com as palavras “Estado de Israel”. Do outro lado da fronteira o guarda que
faz o controle de passaportes diz que isso € inaceitavel, que os montes Gola sdo sirios.

A noiva siria possui claramente caracteristicas do regime estético elencadas
anteriormente, por se utilizar de pequenos acontecimentos, a principio corriqueiros, para
extrapolar e levantar outros assuntos mais densos, identificando “os sintomas de uma
sociedade”. Também serve ao jogo de palavras de Ranciere: o filme pode ser
considerado “artistico” por contar a histdria desses individuos particulares, ou a vida

desses “andnimos” pode ser mostrada apenas porque o cinema € considerado arte?

Pano de fundo: modernidade e pés-modernidade

Ao definir o que seria o regime estético, Ranciere conclui: “Pode-se dizer que o
regime estético das artes é o verdadeiro nome daquilo designado pela denominagdo
confusa de modernidade” (2005, p.34). Uma das confusdes estd em que, ao se tragar
uma linha simples de passagem ou ruptura entre o antigo € o moderno, o representativo
e 0 ndo-representativo, € feita uma historiciza¢do reducionista. O regime estético ndo
opoOe o antigo e o moderno, mas dois regimes de historicidade: esse regime “é antes de
tudo um novo regime da relacdo com o antigo”, ele “transforma em principio de
artisticidade essa relagdo de expressdo de um tempo e um estado de civilizagdo que

antes era considerada a parte ‘ndo-artistica’ das obras”. Também ndo comegou com

decisdes de ruptura artistica, mas com decisdes de reinterpretacdo daquilo que a arte faz
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e daquilo que a faz ser arte. Com isso, Ranciere faz uma critica aos que exaltam ou
denunciam a “tradicdo do novo” que € vista por alguns como um sindénimo de

modernidade, ja que a modernidade nao € tao simples assim (2005, p.34-37):

A ideia de modernidade é uma nocdo equivoca que gostaria de produzir um corte
na configuracdo complexa do regime estético das artes, reter as formas de ruptura,
os gestos iconoclastas etc, separando-os do contexto que os autoriza: a reproducio
generalizada, a interpretacio, a histéria, o museu, o patrimdnio... Ela gostaria que
houvesse um sentido tnico, quando a temporalidade prépria ao regime estético das
artes € a de uma co-presenga de temporalidades heterogéneas. (ibidem, p.37)

Ranciere reconhece que essa nogdo equivoca leva a duas grandes formas de
confusdo do entendimento das transformacdes da arte e de suas relacdes com as outras
esferas da experiéncia coletiva. A primeira confusdo estaria em identificar a
modernidade simplesmente com a autonomia da arte: com modernidades especificas de
cada arte. E haveria uma relacdo de analogia entre essas modernidades especificas e
uma modernidade politica, “capaz de se identificar, conforme a época, com a
radicalidade revoluciondria ou com a modernidade sébria e desencantada do bom
governo republicano”. (ibidem, p.37-38)

A segunda grande confusdo, apelidada por Ranciere de modernitarismo,
identificaria as formas do regime estético das artes com as formas de execucdo de uma
tarefa ou de um destino proprio da humanidade. Assim, para formar homens capazes de
viver numa comunidade politica livre, seria necessaria uma “educacdo estética” (de
Schiller). Dai viria a ideia da modernidade como tempo dedicado a realizacdo sensivel
de uma humanidade ainda latente no ser humano. O “estado estético” schilleriano
tornou-se o programa estético do romantismo alemao, rascunhado como “a realizacdo
sensivel, nas formas de vida e de crencas populares, da liberdade incondicional do
pensamento puro”. Esse foi o paradigma de autonomia estética que se tornou 0 novo
paradigma da revolugdo. A vanguarda se enraiza na antecipacdo estética do futuro,
segundo o modelo schilleriano, e estaria incumbida da invengdo de formas sensiveis e
dos limites materiais de uma vida por vir (ibidem, p.38-43).

Ranciere esclarece que hd também uma nocdo militar de vanguarda: ela seria a
forca que “marcha a frente, que detém a inteligéncia do movimento, concentra suas
forcas, determina o sentido da evolugdo historica e escolhe as orientagdes politicas
subjetivas” (2005, p.43), porém essa no¢do ndo teria sentido no regime estético das
artes. Para o filésofo francés essas concepcOes de vanguarda acabam gerando uma

confusdo na relacao histdrica entre arte e politica:
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A histéria das relagdes entre partidos e movimentos estéticos € antes de mais nada
a histéria de uma confusdo, as vezes complacentemente entretida, em outros
momentos violentamente denunciada, entre essas duas ideias de vanguarda, que
sdo, com efeito, duas ideias diferentes da subjetividade politica: a ideia
arquipolitica do partido, isto €, a ideia de uma inteligéncia politica que concentra as
condi¢des essenciais da transformacdo, e a ideia metapolitica da subjetividade
politica global, a ideia da virtualidade dos modos de experiéncia sensiveis
inovadores de antecipacdo da comunidade por vir. (RANCIERE, 2005, p.44)

Dessa forma, revolugdo estética e revolucdo politica estariam atreladas. E quando a
revolugcdo ndo teve éxito, houve a reviravolta chamada de pds-modernismo (ibidem,
p-38-39). Para complementar a defini¢do, Lyotard afirma que a modernidade ndo € uma
época mas um “modo’ no pensamento, na enuncia¢io, na sensibilidade (1987, p.35). O
autor destaca uma “Ideia”® da emancipagiio, que rege o pensamento e a a¢io dos séculos
XIX e XX. A emancipagdo é apresentada de distintas formas, de acordo com as grandes
narrativas de ordenacdo dos acontecimentos: o relato cristdo da redencdo, o relato
iluminista da emancipagao da ignorancia e da serviddo por meio do conhecimento e da
igualdade, o relato marxista da emancipagdo da exploracdo e da alienacdo pela
socializagdo do trabalho, o relato capitalista da emancipacdo da pobreza pelo
desenvolvimento tecnoindustrial. Apesar das diferengas, todas essas narrativas
consideram os acontecimentos no curso de uma histéria com um termo concreto: a
liberdade universal, a salvacdo de toda a humanidade (1987, p.36). Além de serem
relatos de emancipagdo, cumprem uma fungdo: legitimam institui¢des e praticas sociais
e politicas, legislacdes, éticas, maneiras de pensar, simbolismos. Porém a legitimidade
do projeto moderno ndo se encontra no passado mas no futuro que serd promovido, em
uma “Ideia” (universal, para toda a humanidade) que se realizard. O modo caracteristico
da modernidade € o projeto, a vontade orientada para um fim (ibidem, p.60-61).

A relacdo entre o conceito de modernidade para os dois autores mencionados ficara

mais clara um passo adiante, com as defini¢des de pds-modernidade. Para Lyotard:

Nem a modernidade nem a chamada pds-modernidade podem ser identificadas e
definidas como entidades histdricas claramente circunscritas, das quais a dltima
viria sempre ap0s a primeira. Em vez disso, devemos dizer que o pés-moderno estd
sempre implicito no moderno devido ao fato de que a modernidade, a
temporalidade moderna, contém um impulso por superar-se em um estado diferente
de si mesma. E ndo apenas para exceder-se dessa forma, mas para resolver-se em
uma espécie de estabilidade final, como por exemplo, como € visado pelo projeto
utépico, mas também pelo projeto politico direto implicito nas grandes narrativas
de emancipacdo. A modernidade € constitucionalmente e incessantemente gravida
de sua pés-modernidade. (1991, p.25, tradug@o minha)

* E a origem latina da palavra (LYOTARD, 1987, p.35).
¢ Lyotard esclarece que utiliza o termo “Ideia” no sentido de Kant.
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Os projetos da modernidade também podem ser considerados utdpicos no sentido
amplo por buscarem essa estabilidade indicada por Lyotard. Como se fosse possivel
realmente chegar, por exemplo, a um sistema econdmico em que ndo haveria escassez.
Simplificando bastante, a pds-modernidade teria sido gestada pela modernidade e seria
marcada pelo fim das grandes narrativas de emancipagdo. Porém Lyotard esclarece: por
meta-relato ou por grande narrativa ele compreende aqueles que possuem fungdo
legitimadora (como as citadas anteriormente) (1987, p.31) e tém como caracteristica o
cosmopolitismo (a luta por superar e identidade cultural particular, com o objetivo de
construir uma “identidade civica universal”) (ibidem, p.44). Por mais que as grandes
narrativas tenham perdido seu carater legitimador, hd outros relatos “criveis”: milhares
de pequenas histdrias que continuam tramando o tecido da vida cotidiana (1987, p.31).

Lyotard faz as seguintes observacdes sobre o termo pds-moderno: de forma geral,
percebe-se um declinio na confianca que os ocidentais dos ultimos séculos
experimentavam no principio de progresso geral da humanidade. Antes havia uma ideia
de progresso possivel, provdvel ou necessirio, que se apoiava na certeza de que o
desenvolvimento das artes, das tecnologias, do conhecimento e das liberdades seria
benéfico para o conjunto da humanidade. Nos ultimos tempos a experiéncia foi de que
nem o liberalismo (econdmico ou politico), nem os diversos marxismos safram
incOlumes destes “séculos sangrentos”. Ele chega a utilizar o termo “Auschwitz” para
enfatizar como a matéria da histéria ocidental recente parece inconsistente a luz do
projeto moderno de emancipagdo da humanidade. O desenvolvimento técnico e
cientifico se converteu em uma forma de acrescentar mal-estar € nao de diminui-lo,
portanto o desenvolvimento ndo poderia ser chamado de “progresso”. (1987, p.89-92)

A questdao da pds-modernidade também €, antes de tudo, a questdo das expressoes
do pensamento: arte, literatura, filosofia e politica. No dominio das artes, a ideia
dominante atual € a de que o movimento das vanguardas chegou ao fim (elas seriam
uma expressdo de uma modernidade que pereceu e so restaria rir delas). Porém, para
Lyotard, o processo do vanguardismo foi uma espécie de trabalho, longo, obstinado,
altamente responsavel, dedicado a investigar os supostos implicados na modernidade:

uma “trans-labora¢io’’

efetuada pela modernidade sobre o seu préprio sentido.
Entendido dessa forma, o “pds-" também ndo seria um processo de repeti¢do, retorno,

mas de “ana-": andlise, anamnese, analogia, anamorfose. (1987, p.92-93)

7 Do alemao “durcharbeiten”: debrugar-se sobre, trabalhar incessantemente.
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Para Ranciere, “hoje em dia, € no terreno estético que prossegue uma batalha ontem
centrada nas promessas da emancipacao e nas ilusdes e desilusdes da historia” (2005,
p.-12). Mais adiante, com a andlise dos filmes de Eran Riklis, o lado positivo (ou
propositivo) dessa batalha sera apresentado. O lado negativo € o reconhecimento da
transformacdo do pensamento vanguardista em pensamento nostalgico (ibidem, p.12), a
existéncia de uma “melancolia de esquerda” que ser reconhece impotente e de um
“furor de direita” que “adverte que, quanto mais tentamos dobrar o poder da besta, mais
contribuiremos para seu triunfo” (2012b, p.41). O autor assinala que os textos de
Lyotard sdo os que melhor assinalam a forma como a “estética” tornou-se o local
privilegiado em que a tradi¢do do pensamento critico se metamorfoseou em pensamento
de luto na péds-modernidade. Lyotard transpds para a arte o conceito kantiano de
sublime, “para com isso melhor fazer da arte um testemunho do encontro com o
irrepresentdvel que desconcerta todo pensamento” (RANCIERE, 2005, p.12).

O luto e o arrependimento do pensamento modernitdrio (que propunha a “educagdo
estética do homem”) seguiram a reviravolta pds-moderna, que teve como base tedrica a
andlise de Lyotard do sublime kantiano, “reinterpretado como cena de uma distancia
fundadora entre a ideia e toda representacao sensivel’”’ (RANCIERE, 2005, p42).

Para Lyotard o pds-moderno seria aquilo que alega o inapresentdvel no moderno e
na propria apresentacdo, aquilo que indaga por novas apresentacdes, ndo para frui-las
com gozo, mas para sentir melhor que ha algo inapresentdvel. A obra de um artista pds-
moderno, em principio, ndo é governada por regras ja estabelecidas e ndo pode ser
julgada por meio de um juizo determinante, pela aplicagdo a essa obra de categorias
conhecidas. Estas regras e categorias sdo o que a obra investiga. O artista trabalha sem
regras e para estabelecer as regras do que haverd sido feito. A consequéncia disso € que
a obra pos-moderna tem as propriedades do acontecimento. (LYOTARD, 1987, p.25)

Porém, “ndo se trata de reivindicar, mais uma vez, contra o desencantamento pos-

moderno, a vocagdo vanguardista da arte ou o eld de uma modernidade vinculando as

¥ Para Lyotard é na estética do sublime que a arte moderna (incluindo a literatura) encontra sua fonte e também onde
a logica da vanguarda encontra seus axiomas. O sublime tem lugar quando a imaginag&o ndo consegue apresentar um
conceito através de um objeto: as “Ideias” ndo possuem uma apresentagdo possivel. Ele chama de moderna a arte que
consagra sua “pequena técnica” a representar o irrepresentavel: busca fazer ver que ha algo que se pode conceber e
que ndo se pode ver nem fazer ver. Uma estética da pintura sublime de vanguarda, por exemplo, “apresenta” algo,
porém negativamente: evita a figuragdo ou representagdo, sera “branca” como um quadrado de Malevitch — fara ver
na medida em que proibe ver, procurara prazer ao mesmo tempo em que faz sofrer. (LYOTARD, 1987, p.19-22)

® Na tradugdo brasileira de 4 partilha do sensivel, ¢ utilizada a palavra “representagio” quando Ranciére se refere a
essa questdo de Lyotard. Nos trechos do livro de Lyotard La posmodernidad (explicada a los nifios) utilizados neste
ensaio, foi mantida a palavra “apresentagdo” nas ocorréncias de “presentacion”, e “representacdo” nas poucas
ocorréncias de “representacion”. Na edi¢do norte-americana desse livro também aparecem distintamente
“presentation” e “representation”. Nao foi encontrado um original francés para sanar essa questao.
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conquistas da novidade artistica as da emancipacio” (RANCIERE, 2005, p.13). Na
proxima parte do ensaio serd apresentada a “mudanca de atitude” proposta por Ranciere,
bastante diferente da ideia de emancipacdo pela arte, que aponta para a relacdo possivel

entre arte e politica na contemporaneidade.

““O real precisa ser ficcionado para ser pensado”

No capitulo “Desventuras do pensamento critico”, Ranciére expde como o0s
conceitos e procedimentos da tradicdo critica ndo estdo em desuso. Pelo contrario: sdo
utilizados inclusive pelos seus “algozes”. Nao haveria espaco aqui para fazer o percurso
completo das reversdes e inversdes do pensamento critico, com vdrios exemplos € em
momentos distintos, mas vale a pena citar um trecho que reitera também questdes
levantadas em relacdo a modernidade e pds-modernidade. Sobre a leitura critica das
imagens e o desvendamento das mensagens enganosas que dissimulavam, feitos por

Barthes e Debord, Ranciére comenta:

Conhecer a lei do espetdculo equivale a conhecer a maneira como ele reproduz
indefinidamente a falsificacdo que ¢é idéntica a sua realidade. Debord resumiu a
l6gica desse circulo numa férmula lapidar: “No mundo realmente invertido, o
verdadeiro € um momento do falso.” Assim, o préprio conhecimento da inversao
pertence ao mundo invertido, o conhecimento da sujei¢do, a0 mundo da sujeicdo.
Por isso, a critica da ilusdao das imagens pdde ser revertida em critica da ilusdo da
realidade, e a critica da falsa riqueza, em critica da falsa pobreza. A pretensa
viravolta pés-moderna, nesse sentido, nada mais é que uma volta a mais no mesmo
circulo. Ndo ha passagem tedrica da critica modernista ao niilismo pds-moderno. O
que se faz é ler em outro sentido a mesma equacdo da realidade e da imagem, da
riqueza e da pobreza. (2012b, p.45)

Para fugir das “reviravoltas que sustentam infindavelmente 0 mesmo maquinéario”,
Ranciere oferece uma mudanca de atitude, partindo de “outros pressupostos, de
suposicdes seguramente insensatas do ponto de vista da ordem de nossas sociedades
oligarquicas e da chamada logica critica que é seu dublé”. Diferente do pensamento
recorrente — desde a Revolucdo Francesa e em diversas ideologias, tanto de direita
quanto de esquerda — de que seria preciso cuidar “dos incapazes, dos que nao sabem
ver, dos que ndo compreendem o sentido do que veem”, Ranciere propde pressupor que
“os Incapazes sdo capazes, que ndo hd nenhum segredo oculto na maquina que os

mantenha encerrados em sua posi¢do”'’. Também sugere que ndo haveria nenhuma

1% Ao comentar a existéncia de obras de arte com uma retérica que pretende levar o espectador a descobrir “o poder
da mercadoria, o reino do espetaculo ou a pornografia do poder”, Ranciére ironiza: “Mas, como ninguém em nosso
mundo ¢ tdo distraido que seja preciso chamar-lhe a ateng@o para tais coisas, 0 mecanismo gira em torno de si mesmo
e se vale da propria indecidibilidade de seu dispositivo”. Com isso o0 modelo critico tenderia a sua anulagdo (2012b,
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comunidade perdida por restaurar, mas o que hd “sao simplesmente cenas de dissenso,
capazes de sobrevir em qualquer lugar, a qualquer momento”. (2012b, p.45)

Toda situagdo € passivel de dissenso, de ser fendida em seu interior, reconfigurada
sob outro regime de percep¢ao e significacdo. O dissenso pde em jogo “a evidéncia do
que € percebido, pensavel e factivel e a divisdo daqueles que sdo capazes de perceber,
pensar e modificar as coordenadas do mundo comum”. O processo de subjetivacao
politica consiste na acdo de capacidades que “vém fender a unidade do dado e a
evidéncia do visivel para desenhar uma nova topografia do possivel”. Nao passa pela
compreensdo de um processo global de sujeicdo e € “a aplicacdo da capacidade de
qualquer um, da qualidade dos homens sem qualidade”. (ibidem, p.48-49)

Porém Ranciere lembra que essas ndo passam de “hipéteses insensatas”, e conclui:

No entanto, acredito que hd mais que procurar e mais que encontrar hoje na
investigacdo desse poder do que na intermindvel tarefa de desmascarar os fetiches
ou a intermindvel demonstracio da onipoténcia da besta. (2012b, p.49)

A partir dai, em vez de deixar de lado as “hipdteses insensatas”, ele se aprofunda na
questdo do dissenso ao relacionar arte e politica. Ha diversas tentativas de repolitizar as
artes, todas ttm em comum a ideia de que a arte pode ser considerada politica quando
mostra os “estigmas da domina¢do”, quando ridiculariza os icones reinantes, ou quando
sai de seu lugar proprio para transformar-se em pratica social. Porém essa forma de
pensar também traz a ideia de que um artista hébil fard com que destinatarios receptivos
passem a mobilizacdo, a acdo (2012b, p.52). Quando, na verdade, “nao ha evidéncias de
que o conhecimento de uma situacdo provoque o desejo de muda-la” (2012b, p.29).
Ranciere considera, entdo, a politica ndo como exercicio do poder ou luta pelo poder,
nem tendo o seu ambito definido por leis e instituigdes. “A politica € a atividade que
reconfigura os ambitos sensiveis nos quais se definem objetos comuns.” Ela “comeca
quando ha ruptura na distribui¢do dos espacos e das competéncias — e incompeténcias”

(2012b, p.59-60). A relacdo entre arte e politica € explicada da seguinte forma:

Arte e politica t€m a ver uma com a outra como formas de dissenso, operagdes de
reconfiguracdo da experiéncia comum do sensivel. H4 uma estética da politica no
sentido de que os atos de subjetivacdo politica redefinem o que ¢ visivel, o que se
pode dizer dele e que sujeitos sdo capazes de fazé-lo. H4 uma politica da estética
no sentido de que as novas formas de circulagdo da palavra, de exposi¢dao do
visivel e de producdo dos afetos determinam capacidades novas, em ruptura com a
antiga configuragdo do possivel. H4, assim, uma politica da arte que precede as

p.68-69). Ranciere critica logica do “pedagogo embrutecedor”, que se considera portador de um saber que deve
transmitir a seus pupilos, isso tanto na relagdo professor/aluno quanto artista/espectador ou intelectual/classe
oprimida (que o intelectual acredita precisar se emancipar) (2012b, p.20-23).
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politicas dos artistas, uma politica da arte como recorte singular dos objetos da
experiéncia comum, que funciona por si mesma, independentemente dos desejos
que os artistas possam ter de servir esta ou aquela causa. (2012b, p.63)

No final da citacdo acima vale ressaltar um ponto que Ranciere repete em varios
momentos: que o efeito da arte politica escapa aos objetivos do artista. Ele ndo nega que
haja efeitos, pelo contrario, mas estes nao se prestam “a nenhum calculo determindvel”.
E, para ele, o trabalho da fic¢do € realizar dissensos, através de estratégias que se
propdem mudar os referenciais do que € visivel e enuncidvel, e de mostrar o que nao era
visto. “Esse trabalho muda as coordenadas do representdvel; muda nossa percepcao dos
acontecimentos sensiveis, nossa maneira de relaciond-los com os sujeitos, 0 modo como
nosso mundo é povoado de acontecimentos e figuras”. O autor afirma que ha bastante
ativismo artistico, tentativas de uma arte critica no “modelo original”, mas que acabam
sendo estéreis, por um lado por buscarem um efeito concreto (que € impossivel de ser
calculado), por outro por estarem “presos” ao pensamento critico que, como foi
indicado anteriormente, estd em um circulo vicioso. (2012b, p.64-66)

Para Ranciere hd espaco para uma arte critica entendida de outra forma, uma arte
que desloca as linhas de separagdo, que introduz separagdo no tecido consensual do real
(deslocamento da distin¢do de géneros como documentario e fic¢do, por exemplo), que
se recusa a antecipar seu efeito e €, “em suma, um trabalho que, em vez de pretender
suprimir a passividade do espectador, reexamina sua atividade”. Porém o autor nio
apresenta modelos para o que deveria ser arte politica hoje, a ndo ser, novamente, a
consciéncia de que o efeito politico passa pela distancia estética, e o efeito ndo pode ser
garantido, sempre comporta uma parcela de indecidivel. (ibidem, p.75-81)

Com tantas questdes levantadas, o que se percebe nas artes hoje ndo € uma
passividade. A ndo realizagdo dos planos da modernidade mudou, sim, a perspectiva.
Ainda ha a arte critica, engajada, como uma fumaca da fogueira que ensaia se apagar ha
tempos. Segundo Ranciere, esse tipo de arte estaria equivocado, fadado a ndo ter €xito.
Por outro lado, haveria histdrias que ajudam a “inverter a perspectiva, a imaginar nao as
formas de uma arte posta adequadamente a servigco de fins politicos, mas formas
politicas reinventadas a partir das multiplas maneiras como as artes do visivel inventam
olhares, dispdem corpos pelos lugares e os fazem transformar os espagos que
percorrem” (2012a, p.145)

Em entrevista concedida durante o Festival do Rio de 2012, Riklis afirma que seus

filmes ndo sdo manifestos politicos, mas observacdes sobre situacdes politicas, sobre
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pessoas envolvidas em situacdes politicas, € que sempre procura histrias pessoais que
possam ter um toque universal, que evoquem outros problemas do mundo, para que
cheguem a um publico amplo''. Nos filmes procura ir além das manchetes do jornal,
para mostrar como sdo as pessoas “verdadeiras”. Esse diretor morou no Brasil entre
1968 e 1971, o que ndo necessariamente foi decisivo para sua forma de lidar com os
conflitos do Oriente Médio, mas, como ele préprio afirma, ajudou a ter um olhar mais
aberto. A equipe de filmagem e os roteiristas muitas vezes sio palestinos'>. Porém nio é
apresentada uma proposta de solucdo para a questdo palestina (em Lemon tree e
Zaytoun) nem para os sirios do monte Gold; ndo ha um efeito claro desejado. Em A
noiva siria, quando ninguém esta olhando, Mona cruza a fronteira por conta propria,
sem o passaporte. Ndo se sabe o que pode acontecer, no minimo ela seré aceita do outro
lado como foragida, sem documentacio, mas também pode ser mandada de volta. O que
fica patente é o absurdo da situacdo e a sua real indefinicao.

Curiosamente Riklis afirmou que Zaytoun foi dificil de fazer por contar com um
grande orcamento, o que o obrigou contratualmente a utilizar um ator americano para o
papel do piloto israelense e um produtor internacionalmente conhecido". Porém os
mesmos entraves ajudam a trazer um publico maior, o que € um objetivo do diretor.

Perguntado sobre o sucesso de seus filmes, Riklis responde:

A noiva siria foi muito bem em Israel, Lemon tree ndo. Nao estou surpreso, mas na
realidade gostaria que tivesse ido bem, porém acho que era um pouco “perto
demais de casa” para os israelenses. Lemon tree € um sucesso em quase todo lugar,
entdo é bom saber que plateias ao redor do mundo sdo totalmente abertas e adoram.
O governo de Israel de fato apoia de vdrias formas, mas eu ndo tive nenhuma
reacdo oficial. E sobre os palestinos: privadamente tive reacdes e comentdrios
maravilhosos; em um nivel mais oficial, ainda no..."*

Por procurar que seus filmes sejam assistidos por muitas pessoas, Riklis foge do
conceito de filme politico, ja que, em suas palavras, ndao ha paciéncia para filmes
politicos hoje em dia. E por mais que os assuntos tratados por ele sejam densos, sempre

procura temperar com momentos de leveza e bom-humor."

'O diretor respondeu a perguntas depois da primeira exibi¢do de Zayfoun no Festival do Rio, em 2/10/2012. Na
ocasido explicou que o roteiro do filme foi escrito por palestinos e que recusou as primeiras versdes por ter
considerado um manifesto politico.

2 Entrevista de Eran Riklis no programa “Milénio” de 11/02/2013. Disponivel em: <http:/globotv.globo.com/globo-
news/milenio/t/programas/v/diretor-de-cinema-israelense-fala-sobre-sua-obra-cinematografica/2401135/>.  Acesso
em: 30/5/2013.

13 Informagdes dadas apds a primeira exibigio de Zaytoun no Festival do Rio, em 2/10/2012.

' In: TANVIR, Kuhu. “Interview: Eran Riklis”. Wide Screen, Vol. 1, N. 1, 2009 (tradugo minha). Disponivel em:
<http://widescreenjournal.org/index.php/journal/article/viewArticle/29/40>. Acesso em: 25/6/2013.

1% Entrevista de Eran Riklis no programa “Milénio” de 11/02/2013.
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O desabafo de Ranciere (falando sobre o cinema “engajado” da modernidade) em
As distancias do cinema serve para ilustrar a necessidade de encontrar essa forma mais
palatdvel de fazer filmes: “E costume dizer que os filmes militantes s6 convencem quem
Ja esta convencido. Mas o que dizer quando o suprassumo do filme comunista tem
efeito negativo até sobre os ja convencidos?” (2012a, p.13). O autor continua o texto
expondo como o cinema € uma “multiddo de coisas”, entre elas: “local material onde
vamos nos divertir com o espetaculo de sombras, na expectativa de que essas sombras
nos tragam uma emocao mais secreta do que aquela expressada pela condescendente
palavra ‘diversdao’”; “aparelho ideoldgico produtor de imagens que circulam na
sociedade e nas quais esta reconhece o presente de seus tipos, o passado de sua lenda ou
os futuros que imagina para si”’; “é¢ também uma utopia: (...) a grande sinfonia universal,
a manifestacdo exemplar de uma energia que anima ao mesmo tempo a arte, o trabalho e

a coletividade” (2012a, p.14). Levando em consideragdo estas caracteristicas, o desafio

de um cinema que busca o dissenso € ndo deixar de lado o entretenimento:

Com o declinio da estética da provocacdo, os autores contemporaneos, visando
alcancar o dificil equilibrio entre agradar o publico, obtendo sucesso comercial, e
preservar a complexidade, a dimensdo critica da obra, trabalham com uma
multiplicidade de cddigos, que se entrecruzam no texto, permitindo diferentes
niveis de leitura, atendendo-se as exigéncias de um publico variado.
(FIGUEIREDO, 2010, p.61)

Em Zaytoun, assim como nos outros filmes do mesmo diretor, ndo hd uma
contextualizagdo histérica muito profunda: os personagens encontram-se numa situagao
que vai sendo desvelada aos poucos, mas quem ndo estd familiarizado com os
acontecimentos naquela parte do mundo pode acabar perdendo alguns detalhes do nivel
de leitura histdrico. A trama se passa em 1982, em Beirute (ano em que Israel invade o
Libano). Fahed € um palestino que mora com o pai € o avd em um campo de refugiados.
Seu tempo € dividido entre a venda ambulante de cigarros e chicletes (apesar de o pai
nao querer que ele ajude com o trabalho, e sim que va para a escola), a escola e, nos dias
em que ndo consegue escapar, o treinamento militar para libertar a Palestina.

Quando o pai morre em um bombardeio, Fahed decide se empenhar no treinamento
na Organizacdo de Libertacdo da Palestina. Quando um avido israelense cai ele
acompanha a prisdo do piloto, Yoni. Em um momento em que as criangas estdo
tomando conta do prisioneiro, Fahed pergunta se Yoni havia bombardeado aquela area
uma semana atrds. A resposta é: “eu ndo sei... onde estou?”. Se por um lado o menino

queria saber se o piloto era responsavel pela morte do pai, por outro a resposta ja mostra
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a distancia que ird diminuir ao longo do filme. Yoni nem sabia onde estava. Em outros
momentos fica clara a ideia de que ele estava “apenas cumprindo ordens”, “sendo um
bom soldado”, sem refletir sobre suas acdes. Também porque aqueles “outros” que
morriam ndo tinham rosto ou nome (sendo piloto, a batalha era ainda mais impessoal:
soltar as bombas e voltar para a base). Se pela midia, e por tantos filmes de acdo, o
Oriente Médio € uma panela de pressdao com terroristas sanguinarios € homens-bomba
fanaticos, as historias contadas por Eran Riklis mostram um outro lado. O mesmo
percurso de aproximacao improvavel entre o piloto israelense e o menino palestino pode
ser feito pelo publico. Nesse sentido, os filmes poderiam ser considerados responsaveis
por uma mudanca de olhar e, também, de subjetivacao politica.

Assim como em Lemon tree € A noiva siria, a questao da terra esta presente. Fahed
decide que precisa voltar a vila de Balad al-Sheikh levando a oliveira'® que seu pai
cuidava, com o objetivo de plantd-la quando retornasse ao lar perdido na guerra arabe-
israelense de 1948. O menino mostra ao piloto o mapa da Palestina, para que ele ajude a
identificar a vila. Yoni ndo consegue se localizar, diz que o mapa esté errado, que aquilo
¢ Israel e a Palestina ndo existe. Mas Fahed esta tdo determinado que solta o prisioneiro
e ambos comecam uma jornada até a fronteira. Aos poucos vao se conhecendo melhor e
a animosidade inicial vai se transformando em uma amizade improvavel. O que poderia
ser considerado um final feliz, com o menino plantando a oliveira no jardim da vila
desabitada, é posto em suspenso pelas noticias do radio que anunciam o ataque de Israel
ao Libano. O filme ndo conta isto mas, alguns meses apds a invasdo, hd massacres nos
campos refugiados palestinos. Portanto o retorno de Fahed a sua casa, que ja seria duro
por ele ter libertado o prisioneiro, teria grandes chances de terminar tragicamente.

Em nenhum momento hd uma visdo maniqueista da situacdo. Fahed ndo é uma
pobre vitima doce e indefesa. Yoni ndo é o militar opressor. A Organizacdo de
Libertacdo da Palestina ndo é composta por monstros sanguinarios. As criancas chegam
a dancar e cantar uma musica que ridiculariza Ariel Sharon, para implicar com Yoni
quando ele esta preso. Af talvez pudesse ser aplicada a “hipédtese insensata” de Ranciere
de perceber os incapazes como capazes, ou, pelo menos, colocar em duvida a percepgao
que se tem dos povos do Oriente Médio, de suas diferencas e especificidades.

Ja em Lemon tree a vitiva Salma precisa proteger sua plantacdo de limdes do novo

vizinho, o Ministro de Defesa israelense. Por uma questdo de seguranca, as arvores

16 «zaytoun” ¢ oliveira em 4rabe.
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deveriam ser cortadas. O Ministro inicialmente € a favor da plantagdo, mas precisa ouvir
0s assessores € 0 caso vai tomando grandes propor¢des € repercussao na imprensa. Se
em Zaytoun Yoni se aproxima de Fahed, em Lemon tree a esposa do Ministro se
emociona com os desvelos de Salma pela plantacdo e acaba tomando partido dela.
Mesmo quando € proibida de se aproximar das arvores, Salma arruma maneiras de rega-
las quando o vigia estd desatento. Em certo momento falta limao para uma recep¢do na
casa do Ministro, e obviamente alguns s3o colhidos sem o menor escripulo.

Salma contrata um advogado e a decisdo final ndo € tdo dramatica como se
desenhou no primeiro momento (o que € uma vitoria, considerando uma luta juridica de
uma mulher contra o governo israelense): € definido um percentual das arvores a serem
cortadas. Ironicamente a cerca, que antes era de arame e oferecia uma vista para a
plantagdo, € substituida por um muro. O Ministro, portanto, termina encarcerado.

Se Ranciere afirma que € proprio da fic¢do criar dissensos, também diz que a ficgdo
¢ uma maneira de contar histérias, e, “antes de mais nada, uma maneira de dar sentido
ao universo ‘empirico’ das acdes obscuras e dos objetos banais”. Mais ainda: “o real
precisa ser ficcionado para ser pensado”, porém “ndo se trata de dizer que tudo € fic¢do”

(2005, p.55-57):

Trata-se de constatar que a ficgdo da era estética definiu modelos de conexdo entre
apresentacdo dos fatos e formas de inteligibilidade que tornam indefinida a
fronteira entre razdo dos fatos e razdo da ficcdo (...). A politica e a arte, tanto
quanto os saberes, constroem “fic¢des”, isto é, rearranjos materiais dos signos e
das imagens, das relagdes entre o que se vé e o que se diz, entre o que se faz e o
que se pode fazer. (RANCIERE, 2005, p.58-59)

Os filmes analisados ajudam a pensar o real. Por mais que se passem em um
contexto aparentemente longinquo, trazem a marca da revolucdo estética que consiste,
entre outras caracteristicas, em mostrar a vida dos andnimos. Seus problemas
especificos possuem pontos em comum com tantas outras desigualdades mais préximas
aos espectadores. Como Ranciere afirma em vadrios trechos de seus livros, ndo ha
ligacdo direta entre arte e agdo politica. Assistir aos filmes ndo levaria a um
engajamento real pela questdo palestina, nem a tratar bem os “inimigos” de uma hora
para outra. Mas com o risco consciente de cair para o lado da utopia, uma possibilidade

€ vislumbrada por Morin, que v€ o cinema como ponte entre 0S povos:

Apesar da dispersao prodigiosa do Homo sapiens no planeta pelos tltimos 50 a 100
mil anos — uma dispersdao por meio da qual a cor da pele, a forma do nariz, ritos,
mitos e experiéncias das pessoas tinham se diversificado ao extremo — ainda restou
esta unidade fundamental do sorriso e das lagrimas. Este filme me fez viver
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subjetivamente esta constatacdo objetiva. Eu senti profundamente em mim mesmo,
em termos de parentesco, que eu era uma parte desses outros seres humanos, em
outros aspectos tdo estranhos; e, para expressar meu sentimento, deixe-me dizer
esta palavra quase obscena — amor. (MORIN, 2005a, p.xxxix, tradu¢do minha)

O cinema deve ser a “superficie em que um artista procura traduzir em figuras
novas a experiéncia daqueles que foram relegados a margem das circulagdes
econdmicas e das trajetdrias sociais” e contribui “para reconstruir o dmbito de nossas
percepgdes e o dinamismo de nossos afetos” (RANCIERE, 2012b, p.80). Nos filmes de
Riklis sdo apresentadas as experiéncias de povos que se encontram a margem, pelo
menos na questdo da terra. “Amor” pode ser extremo demais, € Morin ironicamente
quase pede desculpas por utilizar essa palavra, mas uma nova percep¢do sobre a
situacdo e os envolvidos tem chance de ocorrer. Os efeitos, como € sabido, ndo sdao
calculdveis, mas se o espectador sair de um filme questionando seus saberes prévios, se
identificando com o sofrimento dos personagens, compreendendo um pouco melhor
suas lutas e, quem sabe, com um pouco menos de medo, a ficcdo terd cumprido seu

papel no dissenso. A possibilidade do dissenso ja é uma brasa capaz de se acender...
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