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RESUMO

Ao digitalizar o processo de se fazer televisdo, tém-se mudancas substanciais na
transmissdo e sua melhoria de sinal, na aplica¢do de recursos interativos e também na
producao e geragao de contetidos para a TV Digital e seus diversos recursos potenciais.
Altera-se, portanto, a relagdo espectador/emissor no processo comunicacional até entdo
estabelecido pela TV em seu formato classico. Esse upgrade da telinha, ja
microprocessada e plugada na rede mundial de computadores, implica uma redefinicao
da comunicagao e da forma de se relacionar com o receptor, agora ator mais ativo deste
processo de comunicagdo. O elemento mais visivel desta mudanca, a imagem, também
passa por modificagdes. Este trabalho analisa a alta definicio da imagem, recurso
possivel de ser gerado e captado por novos equipamentos e utilizagdes deste novo
modelo televisivo.

PALAVRAS-CHAVE: imagem HD; televisdo digital; imagem sintese

1 AIMAGEM DIGITAL

E fato que imagem e seus regimes de visualidade existem desde os mais remotos
tempos. O homem produziu imagens no mundo inteiro, desde a pré-historia até nossos
dias, sendo capaz de reconhecer uma imagem figurativa em qualquer contexto historico
e cultural (JOLY, 2002). Nosso foco de interesse ¢ a imagem em alta defini¢ao que
carrega em sua composi¢do estrutural uma série de mecanismos representativos que
pretendemos abordar. Tais mecanismos, com o advento da redes informacionais, a
digitaliza¢do do sinal e contetido, o tamanho do ecra e as novas relacdes estéticas da
imagem, transcendem também os tradicionais elementos da televisdo em 524 linhas
horizontais de defini¢do (de baixa resolu¢do). Mesmo proveniente da alta tecnologia
com possibilidades expressivas que chegam a sintetizagdo, a imagem da TV digital
mantém de um modo geral a tradigdo figurativa.

Couchot (2004) denomina de logica figurativa Optica o surgimento da forma por

projecdo. Essa morfogénese, ao longo da histéria visual, passou por diversos aportes
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tecnologicos cujas logicas figurativas podem ser utilizadas para mapear as evolugdes
técnicas e culturais de uma dada sociedade no que se trata do ato de representar. Desde
o dispositivo de anteparo de vidro de Da Vinci ou do tecido estendido translacido, de
Alberti, a projecdo se faz por um principio semelhante: por um raio imaginario, que
parte do olho e se reune a cada ponto do objeto depois de ter interceptado o plano da
vidraga ou do pano. No campo das pinturas, o olho, como se fosse o centro de projegao,
permanece imovel enquanto os pintores tragam, manualmente, os contornos do objeto
percebido nesses suportes. Nessa morfogénese por projecdo, a imagem se da como
representacdo do real, uma vez que se ¢ estabelecida uma relacdo entre o real e a sua
imagem, que traz do real a marca luminosa, permanente, que perdura no tempo € se
apresenta de novo indefinidamente. Com esta argumentacao, Couchot (2004), afirma
que representar ¢ poder passar de um ponto qualquer de um espago em trés dimensdes a
seu analogo num espago de duas dimensdes, realizando uma ligacdo entre o objeto a
figurar, sua imagem e quem organiza o encontro de ambas. Desta forma, representar,
para o autor, ¢ alinhar no espago e no tempo o Objeto, a Imagem e o Sujeito.

Sobre a utilizacdo das técnicas figurativas e a sua relagdo com o mundo, bem como a

logica da representagdo e sua origem, o autor deixa claro que:

“As técnicas figurativas ndo sdo apenas meios para criar imagens de um tipo
especifico, sdo também meios de perceber e interpretar o mundo. Propdem
verdadeiros modelos morfogenéticos e destes modelos decorrem suas
propriedades logicas. Deste modo, a logica da representagdo procede
principalmente do modelo perspectivista, capaz ao mesmo tempo de
reproduzir o mundo e de fornecer dele uma visdo particular, no mais amplo
sentido” (COUCHOT, 2004, p. 41).

A televisdo teve seus principios concebidos em meados do século XIX, apos a
fotografia dominar a unidade minima da imagem, os brometos de prata. Ela se
preocupava nao em reproduzir a imagem ou crid-la, mas sim em transmiti-la,
decompondo-a em linhas. Foi Caselli, em meados de 1850 e inicio de 1860 quem
realizou pela primeira vez tal decomposi¢do analitica da imagem fixa em elementos
lineares descontinuos e paralelos. Tal maquina, uma espécie de aparelho de fax
oitocentista, funcionada sob o duplo sentido de varredura e da sincronizagdo, principios
que o denominam certamente como o antepassado da televisdo. Ainda para o autor, o
computador dominou o elemento minimo constitutivo da imagem do video: o pixel, que
por estar perfeitamente ordenado em quadro de nimeros e sendo permutador minusculo

entre imagem e numero, lancava as técnicas numéricas de figuragdo numa logica de
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ruptura com a ldégica figurativa da imagem gerada pelos procedimentos Opticos-
quimicos e oOpticos-eletronicos. Assim, Couchot (2004) afirma que tal hibridacao
inesperada dos processos informacionais com a tela da TV provocou, no universo das
imagens, a muta¢do mais radical desde o aparecimento das primeiras técnicas de

figuracdo, ha mais de vinte e cinco mil anos.

2 O REGIME SEMIOTICO DA IMAGEM

Floch (1984) afirma que se pode abordar questdes sobre a imagem pela sua utilizacdo
sociologica, pela producdo técnica e pela sua recep¢do, estudando seu impacto,
compreensdo € memorizacao. O autor € preciso ao dizer que “a semidtica ndo procura
definir a imagem como um tipo de signo, porque ela ndo se propde estabelecer uma
classificacdo das imagens e dos signos, substituindo o dizivel ao visivel” (FLOCH,
1984, p. 75). Ainda, segundo o autor, o empenho nestas questdes seria o de constatar as
qualidades sensiveis de uma imagem, qualidades estas que seriam desprezadas pelas
analises que se dirigem diretamente as suas dimensdes figurativas e retoricas.

De acordo com Floch, a semidtica define-se pela sua abordagem estrutural e generativa.
E preciso detectar diferencas durante o ato de compreender aquilo que se analisa para
que o sentido aparega. O sentido ¢ resultado de um caminho de observagdes e analises,
por um “‘percurso generativo”, que constroi sistemas de relagdes, desde as articulagdes
simples que dao entendimento até as mais complexas, que organiza a superficie do texto
(ocorréncia mesmo que se trate de filme, danga, quadro). E por isso que se diz que o
sentido nasce pela diferenga ao identificar tal sistema de relacdo. A semidtica aqui
abordada reconhece o signo, mas nao como elemento a ser classificado. O signo, para
esta pesquisa, ¢ o elemento do qual partiremos nossa andlise e ndo aquilo que
descreveremos: sao sistemas de relagdes, formas; ¢ a redugdo do sentido a uma
informacao transmitida entre um emissor € um receptor. Ou ainda, frisa Floch, sobre a

defini¢ao do signo pelo que ele nao é. Em suas palavras, a semiotica:

Considera antes de tudo uma imagem como um enunciado, da mesma forma
que um texto literdrio ou uma danga. E esta focagem aparentemente tio
banalizante, mesmo alienante, que explica o que a semidtica pode dizer da
iconicidade, da figuratividade, mas também o seu interesse pelas formas, as
cores € a composicdo, esses elementos ndo miméticos da imagem .

Quanto a semioética visual, ela postula para todo o objeto semiotico, portanto
para as semidticas visuais, o arbitrario da semiosis, quer dizer, da conjungéo
de um plano da expressdo e dum plano do contetido. A imagem é, pois, tdo
arbitraria como o enunciado linguistico. Dir-se-4 que a parecenca pressupde a
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instalagdo (logicamente anterior) duma espécie de conivéncia entre o
enunciador, o produtor, e o enunciatario, o receptor. A imagem enquanto
enunciado pressupde uma instincia da enunciagdo, que pode ser representada
num eixo de comunicagdo entre o enunciador e o enunciatario. (FLOCH,
1984, p. 76, 77).

Para o autor, o semioticista da imagem interessa-se menos pela iconicidade enquanto tal
do que pela iconizagdo, ou seja, pelo efémero instante apresentado imaterialmente no
processo formativo. O objetivo, portanto, estd nos processos do fazer parecer real,
integrando-os no conjunto das estratégias de discursos verbais ou ndo verbais sendo um
dos objetivos o que se atrela a produzir o efeito de realidade. O figurativo, que diz
respeito a desmontagem usual que uma sociedade faz do seu mundo natural, pode ter
suas dimensdes figurativas abordadas de varias formas pela semidtica, como exemplo,
nas relacdes com as estruturas narrativas ou com o sistema de valores que lhe estdo por
tras.

Sobre tais valores aplicados a imagem, Floch (1984) afirma que a extensao da superficie
plana ocupada pela imagem ¢ informada e transformada em substancia por uma forma,
sendo, assim, a imagem um objeto de sentido, agindo como elemento de significagdo:
“Na medida em que a expressdo de tais elementos de sentido ¢ realizada por um
dispositivo topoldgico de 4reas coloridas, ¢ possivel reconhecer as qualidades
cromaticas que constituem o sistema” (FLOCH, 1984, p. 79). Esse processo ¢ realizado
aquém e além das cores que produzem apenas o reverberar da manifestagao, e trata de
contruir as unidades cromaticas, assim como as categorias que as geram. Com estas
observagdes, adentrando na semiotica plastica, o autor classifica a imagem como um
campo de investigacdo particularmente rico para a semiotica, favorecendo trocas entre
ela e a estética, a antropologia e a historia.

Na definicao de figuratividade, de Greimas e Courtés, ¢ dito que o emprego do
termo figurativo deve ser feito em relacdo a um conteudo quando este conteudo tiver
correspondente no nivel da expressao da semidtica natural; desta forma, no percurso
chamado de gerativo, a semantica inclui com o componente temdatico ou mesmo
abstrado um componente figurativo. E figurativo qualquer elemento que tenha relagdo
com o real, mesmo que tal elemento seja abstrato, uma ideia ou um sentimento.

Greimas (2002 e 2004) se volta ainda especificamente para o visual. Aqui ¢ descrito o
ato de semiose, definido como a passagem da visdo natural para o reconhecimento das
formas de figuracdo, modelada por um crivo cultural. A semiose ¢ o processo de

reconhecimento das formas figurativas em uma imagem. Tal crivo tem por objetivo
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solicitar o significante planar — assumindo tragcos visuais de variadas densidades,
constituindo os formantes figurativos que sdo carregados de significados. Por este
processo, transformam-se as figuras visuais em signos-objetos. A principal operagao
realizada aqui € a sele¢do dos tracos acima citados e sua globalizacao.

O ato de visualizar, compreender e interpretar o mundo que € — inumeras vezes —
apresentado de formas novas e diferentes, com mudancas e atualizagdes cada vez mais
rapidas, € necessario na ansia pela observagdo de eventuais fendmenos que podem ser

ali apresentados.

3 APERCEPCAO VISUAL

Para Aumont (2001), a percepgao visual € um dos mais conhecidos modos de relagao
entre 0 homem e o mundo que o cerca. Se somos capazes de diferenciar as atribuigdes
cromaticas, as distribuicdes topologicas e a natureza constitutiva das formas € porque
temos em nossa percepcao visual o processamento da informacdo que nos chega por
intermédio da luz em etapas sucessivas. Para o autor, ndo ha imagem sem percepgao de

uma imagem, processo proprio a espécie humana:

Imagem — como toda cena visual olhada durante certo tempo — se vé, ndo
apenas no tempo, mas a custa de uma exploragdo que raramente ¢ inocente, ¢
a integracdo dessa multiplicidade de fixagdes particulares sucessivas que faz o
que chamamos nossa visdo de imagem (AUMONT, 2001, p. 65).

A percep¢do da imagem e seus regimes de visualidade ¢ complementada pela sua
interpretagdo, aprimorada por certas sociedades. Além da capacidade perceptiva, entram
em jogo o saber, os afetos, as crengas que sdo modelados por uma regido historica,
classe social, uma época, cultura, mesmo existindo constantes trans-historicas e
interculturais da relagdo do homem com a imagem (AUMONT, 2001). Ainda para
Aumont, a produg¢do de imagens nunca ¢ gratuita e, desde sempre, as imagens foram
fabricadas para determinados usos, individuais ou coletivos. Seu uso nas sociedades
corresponde a certos fins, como para a propaganda, informacao, religiosos, ideologicos
e geral: “A razdo de sua producdo provém da vinculagdo da imagem em geral com o
dominio do simbolico, o que faz com que ela esteja em situacdo de mediacao entre o
espectador e a realidade” (AUMONT, 2001, p. 78).

Por defini¢do de imagem, Joly (2002) resgata uma das mais antigas, a de Platdo, na qual

o filésofo chama de imagem o lugar das sombras, os reflexos que vemos nas aguas ou



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XIX Congresso de Ciéncias da Comunicac¢do na Regido Sudeste — Vila Velha - ES — 22 a 24/05/2014

na superficie de corpos opacos, polidos e brilhantes e todas as representagoes do género.
Para a autora, num primeiro momento, a defini¢do para imagem se relaciona com um
objeto segundo com relagao a um outro que ela representaria de acordo com certas leis
particulares. A autora delineia ainda uma cronologia linear do sentido de imagem desde
tempos mais remotos do peleoliticos até as novas imagens sinteses, suas defini¢des a
aplicagdes ao longo da historia da humanidade e das ciéncias.

Com o avango social e técnico, vislumbramos, atualmente, uma ruptura com a heranca
visual do Renascimento baseado no ponto ou nos pontos-de-vista representados nas
imagens dos quatrocentos. Desde tais tempos e utilizacdes de mecanismos de

representacdes, o olho do observador quer liberdade e controle:

A autoridade do olhar se amplia através de toda uma colegdo de
dispositivos técnicos. O livro, o teatro e a pintura do Renascimento
possibilitam o aparecimento do ponto-de-vista particular, imovel, fixo,
que ortorga ao olho do sujeito da observacio um dominio sem
precedente. (...) O ponto-de-vista da perspectiva investe
civilizatoriamente a consciéncia individual do sujeito no Ocidente
com tal for¢a que ndo demora a esquecer sua artificialidade: ele é de
fato um artificio, uma manipulagdo ilusoéria. Mas a perspectiva ¢ um
advento triunfante em termos de poder: suas técnicas asseguram as
concepgoes estratégicas, as conquistas, a admiragdo dos diferentes
espacos (SODRE, 1994, p. 18).

De acordo com Machado (1995), a enunciagdo da imagem esta mudando profundamente
e com ela os operadores de “leitura”. Como exemplo, ¢ citada a questdo do ponto-de-
vista, que no regime de visualidade renascentista, tudo se constroi em torno dele, como
uma paisagem que se descortina aos olhos daquele sujeito da figuragdo que estd no lugar
da “camera”. Essa hierarquia imposta, entretanto, estd em mudanca com o advento das
tecnologias digitais, que operam matematicamente, ¢ determinam apenas na ultima
etapa do processo tal questdo. Ainda para o autor, ndo se trata mais de um ponto-de-
vista no sentido classico, pois ele ¢ sempre movel, provisorio e infinitamente
modificavel.

Embora a abordagem acima pertenga as caracteristicas inerentes da pintura como
representacdo do objeto real, inserido na questdo tempo-espaco como nao
obrigatoriedade no momento da inscricio da imagem em dado suporte, ¢ necessario
ponderar para a atualidade tais conceitos para sua aplicacdo na imagem digital. Com o
aperfeicoamento das técnicas que os pintores utilizavam antes do séc. XIX, pode-se

reproduzir a mao, na superficie de um quadro, os contornos de tais objetos ou de uma
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cena pertencente ao mundo natural, efeito este conseguido também com a utilizagao da
camara escura. A ilusdo precisa de profundidade era assim alcangada com a presenca de
elementos formativos que caracterizavam tal ilusao (COUCHOT, 2004). Movimentos
como este, que buscavam uma automacgao no processo da construcao do real, levaram a
uma aceleragdo em busca do automatismo analdgico, ou seja, de processos cada vez
mais precisos para compor e reproduzir copias do instante circunscrito no tempo-espaco.
As consideragdes a seguir sobre a reformulacdo das técnicas de automacgdo da
representacdo sdo de Couchot (2004). Segundo o autor, a fotografia pode ter sido apenas
um aperfeicoamento da cdmera escura que permitiu aproximar a automagdo até a
propria inscri¢do da imagem, com a qual em apenas algumas fragdes de segundo era
possivel capturar a imagem no suporte argéntico da fotografia. Sua sistematica ganhou,
com seu aperfeicoamento, a inven¢do do negativo e a automagao também da reproducdo
da imagem original. A propria representacdo se automatiza. Tais técnicas sdo meios para
perceber e interpretar o mundo € ndo apenas meios para criar imagens de um tipo
especifico. Sio modelos morfogenéticos que decorrem de 16gicas proprias. Tal logica de
representacdo, precedeu do modelo perspectivista que era capaz de reproduzir o mundo
e de fornecer dele uma visdo particular. Ja sobre modelos atualmente em uso, como o

cinema e a televisao, o autor afirma:

As técnicas fotograficas, fotomecanicas, cinematograficas e televisuais que
vieram depois ndo somente alteraram o modelo vigente desde o Quatrocento,
como o levaram a maxima eficdcia: conquista do movimento com o cinema,
conquista da instantaneidade e da simultaneidade da geracdo de imagem, de
seu registro e de sua transmissdo com a televisdo, que suprime o prazo de
registro da imagem proprio ao cinema e opera uma aproximagao definitiva
entre a imagem e o real, o momento de sua captura ¢ o momendo de sua re-
presentacdo. (...) A televisdo faz com que a imagem se cole diretamente ao
real, através do espaco e do tempo, mas essa contiguidade s6 é possivel
porque o enquadramento espacial e temporal da imagem imposto pelas
tecnologias da Representacao nao se modificou (COUCHOT, 2004, p. 43).

Tais apontamentos sdo debatidos pelo autor ao afirmar que a logica figurativa muda
radicalmente com as tecnologias numéricas e, com ela, o modelo geral da figuragdo. A
imagem numérica ndo serve mais a representacao por questao fundamental: ela ndo mais
se referencia ao real, ao mundo natural preexistente, uma vez que o pixel, ao contrario
do elemento fotossensivel, nao traz em sua “pele”, superficie, a gravacao fisica da
imagem que existe, mas sim traz o programa, que ¢ o elemento preexistente ao real

deste tipo de imagem. Desta forma, a imagem numérica simula, ndo re-apresenta. Faz
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entrar, desta forma, a 16gica da figuragdo na era da Simulagdo, ocasionando uma ruptura
na topologia Sujeito, Imagem e Objeto. Na visdo do autor, esses elementos se
desalinham, se hibridizam, emergindo uma nova ordem visual. Sob este aspecto,
observamos o inicio de uma nova particularidade no sistema de representacdo — a
Simulacdo — nas imagens, especialmente nas imagens mididticas. Com o abalo na
topologia entre a triade Sujeito, Imagem e Objeto, ndo apenas o sistema vai da
representacao a simulagdo como vai da simulagdo a “hipersimulagao”.

Antes de abordar essa “hipersimulacdo”, ¢ necessario especificar os elementos
que levam a representacdo a uma nova ordem visual. Ainda para Couchot (2004), essa
nova ordem ¢ caracterizada com a transformagdo da Imagem em imagem-objeto, em
imagem-linguagem, imagem-sujeito, pois reage interativamente ao nosso contato,
olhando-nos também. O sujeito deixa de afrontar o objeto, mas penetra-o naquilo que o
autor denominou de transparéncia virtual, ou seja, entra no proprio interior da imagem.
Ja o Espaco, agora virtual, se apresenta em toda e qualquer dimensdo, inclusive
dimensdes fractais. O tempo flui sob um novo contexto: ¢ permanentemente
reinicializavel.

A questdo da perspectiva também foi abordada por Machado em relagdo a
imagem sintese, enquanto conjunto numérico depositado na memoria do computador.
Este ¢ um campo de possibilidades definido por varidveis. O objeto ¢ dado em sua
inteireza, com todas as suas faces externas e¢ até mesmo sua dimensdo interna
(MACHADO, 1995). Desta forma, mesmo quando se elege um ponto-de-vista em
especifico para exibi-lo, que simula a presenca de uma “camera” que, na realidade, nao
esta ali, as outras possibilidades de angulacdo nao desaparecem, estdo presentes na
memoria, prontas para saltar ao monitor ao primeiro comando do programador ou
usudrio. A preexisténcia da realidade e todas as suas faces varidveis podem ser
reconstruidas a partir de uma imagem sintese, ja modelizada.

Nao apenas refor¢ando as mudangas estéticas com a questdo da representagao a
partir da visdo renascentista, do ato de se estabelecer um ponto-de-vista ou mesmo
varios deles, faz-se perceber que, embora os sistemas sinteses sejam capazes de
reproduzir essa técnica, altera-se o processo tanto de sua colocacdo no suporte
tecnoldgico entre séculos, quanto das questdes ligadas ao proprio suporte televisivo e
sua nova constitui¢do. Sobre a imagem e sua mediagdo, a condigdo sintese traz algumas

ponderagdes sobre sua constitui¢do:
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Diz-se que a imagem digital ndo ¢ indicio, obtido em contiguidade com o
real, e copia, submetida ao principio de analogia, de uma coisa, objeto ou ser
do mundo, isto é, de uma realidade encontrada, por meio de dispositivos
psicofisioldgicos, que guiam o uso da sensibilidade e da motricidade, no
ambiente imediato do sujeito perceptivel. Ela é imagem logica, sua realidade
¢ a realidade de sua propria idealidade. ” (LUZ, 2004, p. 52).

Representar da forma mais perfeita e verdadeira o real. Elas, assim, ndo mais
representam: elas s@o. O que vemos ndo sao mais imagens, mas sim nao-imagens, que
se afirmam como verdadeiras: “elas nao se confundem com o que até entdo entendiamos
como imagem: reflexo, duplo, auséncia, siléncio, segredo, imaginagdo. (...) O efeito da
sua agdo ¢ a completa desrealizacdo” (MACIEL, 2004, p. 255). Embora a autora
questione as implicagdes desta imagem sintese no cinema, o importante de sua definicao
¢ identificar que, para ela, o uso incessante das imagens de sintese indica o enorme
sucesso dessa nova tecnologia que se apresenta como uma pratica acessivel, de grande
rapidez e alto nivel técnico. E continua enfatica ao afirmar que essas novas imagens nao
conhecem a crise, € muito pouco ainda a propria critica.

Nesta tentativa de tragar um perfil para a nova imagem, alguns autores vao além
do produto materializado e destacam o fim do meio. E o caso de Peixoto (2004), ao
argumentar que a producao dessas imagens sinteses consiste em uma tentativa de abolir
a camera ja que ndo mais € necessario recorrer a luz, a 6tica, uma vez que estamos no
dominio do espago conceitual. De acordo com Maciel (2004), ha a fusao da imagem e
do objeto em uma realidade virtual que ndo € resultado de um registo passado e ndo tem
inscricdo em qualquer suporte, ndo ¢ presentificacio de uma agdo passada. Para a
autora, ocorre a presenca do objeto em tempo real tendo como Unico suporte a memoria

visual.

4 IMAGEM DA TELEVISAO DIGITAL

Para Parente (1993) os novos aportes tecnoldgicos trouxeram uma mudanga essencial na
representacao e nas interfaces graficas, que ¢ a busca do menor elemento constituinte da
imagem. Essa busca foi superada gragas ao computador, que permite dominar
totalmente o ponto da imagem, os chamados pixels®, resultantes de um tratamento

numérico da informagao relativa a imagem.

3 Pixel é a menor unidade visivel de uma imagem ao qual é possivel atribuir uma cor. A ampla formagio
de pixels em um monitor é que da origem a uma imagem digital. Sio compostos de um conjunto de 3
cores: verde, vermelho e azul, do qual, se combinados, formam todas as cores representaveis em um
monitor que se utiliza desses elementos, disponivel em: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Pixel [consultado a
01 de janeiro de 2010].
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Desde sua concep¢do e popularizagdo, o dispositivo televisivo vem se adaptando e
implementando novas tecnologias e relagdo com o espectador. Uma das mais recentes e
transformadoras modificagdes neste estrutura da imagem popularizadas nesta década de
2010 sobre a imagem em movimento em uma dispositivo planar sdo: a modulagdo
digital do sinal e sua gradativa melhora na qualidade de dudio e imagem; a mobilidade,
que permite o desenvolvimento de aplicagdes de TV embarcadas; a melhor e maior
definigdo de imagem HDTV, que agora ¢ gerada a partir de sinais digitais e
reproduzidas pelo seu elemento menor de composicao, que € o pixel, e ndo pelo elétron,
até entdo suporte da imagem analdgica; a portabilidade, que permite a sintonia do sinal
digital em aparelhos portateis (ZUFO, 2003)*. Tais avangos técnicos no suporte que da
representacdo a imagem modificou o sistema utilizado até entdo, trazendo a
possibilidade de manipulagdo ndo da imagem como um todo ou limitado as suas
especificidades, mas do constituinte minimo formante dos seus simulacros: o pixel,
transformando a imagem que se deforma para formar uma nova e sem antecessora
estrutura.

O suporte visual televisivo em transicdo atualmente parte do modo analdgico para o
modo digital, que permite que a imagem simulada, a imagem sintese, seja captada,
modulada e transmitida. Segundo Machado (1995), na codificacdo analdgica produz-se
uma analogia entre cada valor luminoso da imagem e uma quantidade correspondente de
eletricidade; a imagem ¢ convertida em energia elétrica e ganha propriedades desta,
podendo ser registrada em fitas de composicao metalica e enviada de um lugar ao outro
por cabos ou ondas eletromagnéticas. Tal circulacdo, entretanto, se da com perda de
qualidade: quanto mais se multiplicam as geragdes sucessivas de copias (a edicdo em
video era feita por copiagem), mais a imagem se deteriora no sistema analogico.

A solugdo para este problema grave para as emissoras de TV e sua transmissdo de sinal
foi a codificacao digital do sistema, no qual atribuiu-se um valor numérico a cada ponto
de luz da imagem, de forma que este ponto pode ser colocado na memoria do
computador e manipulado sem qualquer perda de qualidade nas sucessivas edigdes. Esta
solu¢do ndo apenas beneficiou as transmissdes eliminando diferencas entre a imagem
master € as suas copias como também trouxe a possibilidade de manipulagdo dos
codigos numéricos correspondentes aos sinais eletronicos. O expoente maximo deste
sistema ¢ a atual televisdo de alta definicdo — HDTV. Suplantando o antigo sistema de

TV que utiliza o padrao PAL-M, com 525 linhas horizontais, a HDTV traz 1080 linhas

‘Disponivel em: http://www.Isi.usp.br/interativos/nem/tv_digital.pdf [consultado a 01 de junho de 2010]
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de varreduras, “uma defini¢ao equivalente a do filme 35mm”, afirma Machado (1995, p.
36). Para o autor, uma imagem eletronica € a tradu¢do de um campo visual para sinais
de energia elétrica obtidos a custa de um retalhamento total da imagem em varias linhas
reticuladas que podem ser varridas por um feixe de elétrons. A capacidade para conduzir
eletricidade varia de acordo com a quantidade de luz que incide sobre cada um dos seus
pontos. Ela € escrita sequencialmente por meio dessas linhas de varreduras durante um
intervalo de tempo para a devida formagao da imagem na tela planar - de forma similar
a desenvolvida por Caselli, citado no inicio do presente artigo.

O tema que abre a primeira parte do presente trabalho faz alusdo a “nossa telinha”,
carinhoso apelido atribuido a televisdo brasileira. Mas esse conceito nada tem a ver com
o tamanho da tela e sim com as condi¢des de sua percep¢ao: “A tela do video ¢ pequena
porque ¢ constituida por uma malha reticulada, exigindo certo afastamento fisico do
espectador para que as reticulas possam se fundir e resultar inteligiveis” (MACHADO,
1995, p. 46). Mas a tela pequena verteu crescimento. Adotou o padrao 16:9 (figura 3)
em substituicdo ao 4:3, mais quadrado, retomando o retangulo largo do quadro

renascentista.

Figura 1: Quadro de dimensdes. Esquema comparativo dos diversos formatos do ecrd televisivo
e 0

1024 x 768 - XGA  °

£1280 % 720P;
HOTV

768 x 576 - PAL

720 % 480 - DV NTSC/VGA

Desta forma, ¢ possivel afirmar que o espago simbolico do video estd em vias de
substitui¢do do antigo formato, alterando aspectos estéticos da imagem figurativa. E
necessario admitir, ainda para Machado (1995), que alta definicdo em tevé significa
uma imagem mais larga, a maneira da imagem anamorfica do cinema e ndo apenas uma
ampliagdo do nimero de linhas de varredura. Os motivos dessa atualizacdo no sistema

digitalizado e na proporc¢ado do ecra, segundo o autor, s3o de ordem mercadologica. Essa
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imagem sintese, realidade alcangada com o advento da HDTV, trouxe também diversas
funcionalidades ao aparelho televisivo. No que diz respeito ao ecrd, tém-se tanto a
alongamento da tela quanto o aumento na quantidade de linhas horizontais. Unidos, os
recursos sao capazes de simular uma apresentacdo dos elementos formativos minimos
de uma imagem de forma inovadora, tanto pelo espaco aumentado da imagem quanto
pela capacidade técnica na captacdo e reexibicdo das imagens captadas. Como efeito
comparativo, observemos as figuras 2 e 3, recortadas de transmissdes captadas nos
formatos analdgico e digital, que permitem nao apenas a melhora na imagem em seus
constituinte minimos, mas que fornecem, ainda, um ganho consideravel no quadro.

A imagem digital — tema deste artigo — foi extraida durante os jogos da Copa do Mundo
de Futebol de 2010 e foi objeto de analise para a dissertacdo de mestrado do presente
pesquisador. A imagem, transmitida via satélite por uma emissora brasileira, apresentou
pela primeira vez a imagem em alta resolug¢do para o publico brasileiro. Neste ano de
2014, tal imagem digital, cuja visualidade transmite elementos ndo vistos antes, podera
ser, enfim, recebida em grande parte das residéncia gragas a popularizagdo do sinal
digital ocorrida nos ultimos quatro anos.

Tais elementos presentes nestes estruturas abaixo mostradas permitem um alongamento
do campo na TV, tanto em suas laterais quanto em sua altura, sendo, talvez, o elemento
imediatamente percebido desse novo tipo de televisdo. Os movimentos das cameras nas
imagens durante uma partida de futebol, por exemplo, podem desacelerar, mantendo o
€ixo em um movimento de panordmica ou fravelling’ mais suave, sem movimentos

bruscos, que marcaram o inicio deste tipo de transmissao.

Figura 2: Imagem analdgica. Modelo de tela no formato standart 4:3 analdgico

sror T
AO VIVO

Panordmica: movimento no eixo horizontal com a cAmera parada. Travelling lateral: deslocamento da
camara paralelamente ao assunto. Travelling frontal: deslocamento da cdmara perpendicularmente ao
objeto. Travellings verticais: a cdmara se desloca para cima ou para baixo (gruas).
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Figura 3: Imagem digital. Modelo de tela no formato 16:9 digital em alta defini¢ao

Temos, nos exemplos acima, duas situagdes distintas. Na primeira, com a Figura 1,
temos uma imagem grafica que exemplifica a diferenga de tamanho no ecrd do formato
standart (de baixa definicdo) da televisao aberta em uso atualmente e dos novos padroes
High-Definition e Full High Definition — HD e FULLHD — ou seja, Alta Definig¢do, no
formato com 1280x720 linhas, e Alta Definicdo Total, com 1920x1080 linhas de
resolugdo no formato “cheio”. E preciso compreender que, numa primeira instancia,
nota-se o tamanho maior no formato a partir do 4:3, no caso da Figura 2, para o formato
16:9, da Figura 3. Entretanto, ndo apenas o formato ¢ outro, mas toda a tecnologia que
provém o sistema de captagdo, codificagdo e transmissdo desta primeira instdncia sdo
outros.

A tecnologia que vem suplantar o antigo sistema de TV nao ¢ apenas a da imagem
sintese. Muda ndo apenas os elementos contitutivos da imagem e todo seu processo de
composi¢do e decomposicdo, mas se reapresenta tanto a imagem como a forma de se
fazer esta imagem, sua captacdo. Além disto, com as transformagdes no aparelho
televisor, transformam-se as potencialidades de interacdo para mecanismos ainda em
processo de construcdo e viabilizagdo do transito de dados entre receptor-
emissor/gerador-receptor e instaura-se inéditamente a possibilidade da comunicacio
entre receptor-receptor sem nem mesmo a interferéncia do agente emissor/gerador.
Altera-se, portanto, profundamente a relagao do espectador com este midia visual planar
e sua imagem sintese. E possivel antecipar que as formas de fruicio, os mecanismos
utilizados pelas emissoras na transmissao do audiovisual e sua linguagem aplicada na
constru¢do desta midia devera se adequar a tendéncia da interacdo ativa. A necessidade
do narrador de partida de futebol ja ¢ substituida pelos planos e jogo de cameras que

nada deixam escapar. Transforma-se também as instancias enunciadoras da imagem,
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trazendo a discussdo ndo apenas a substituicdo do sistema televisivo brasileiro, como
uma boa parcela da sua estrutura linguistica de contetdo e sua relagdo com 0s novos
espectadores, formados antes do que o proprio sistema SBTVD, com o advendo dos

computadores pessoais e a Internet e sua proposta de participacdo interativa.

5 CONSIDERACOES

O exercicio desse trabalho foi realizar uma analise da imagem desse hibrido que ¢ a
televisdo digital e sua imagem em “alta defini¢do”. Para tanto, nos limitamos em
identificar os possiveis elementos presentes nesse processo da formacao da imagem, ou
seja, no aparecimento das formas presentes no sistema digital, observando o que Floch
(1984) denomina de qualidades sensiveis. Como ja na década de 1960 Mcluhan (1974)
fazia uma ressalva de que maquele momento a televisdo era uma tela mosaicada,
consideramos que essa nova imagem nao poderia ser comparada com o sistema de baixa
defini¢do. Isso se deve a elementos inerentes dos meios em questdo € que ndo servem
para um efeito comparativo, o que seria desmedido. Assim, priorizamos o estudo dessa
nova imagem da televisdo atual. Esse novo veiculo ndo mais apenas reapresenta a
realidade, uma vez que o processo da formagdo no ecrd da imagem sintese ndo tem
como requesito a pré-existéncia do real, mas que, por ser imagem sintese, composta em
sua esséncia por codigos binarios, essa imagem também se forma na tela de alta
defini¢do com particularidades a um nivel ainda pouco estudado e revelado.

Algumas perspectivas futuras no campo de pesquisa da comunicagdo podem ser
visualizadas uma vez que a imagem digital oferece um campo vasto para andlise e
compreensao sobre seu processo de formagao. Todo os demais sistemas em potencial de
funcionamento desse veiculo hibrido (como a interatividade e a multiprogramagao)
podem ser estudados e delineados em suas especificidades. Assim, entendemos ser
necessario e vidvel estudos sobre o efeito que essa imagem sintese em formagao — e
transformacgao - acarreta sobre os espectadores que passam a consumi-la crendo se tratar
ainda de televisdo no termo tradicional, o que ndo €. Suas particularidades podem e
devem ser estudadas além da composi¢ao da imagem e seus formantes, revelando ndo a
imagem microscopica e sua capacidade de detalhamento grafico, mas novas formas de

interacdo com essa plataforma.
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