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RESUMO

O artigo trata das principais caracteristicas que circundam a ja estabelecida producéo
seriada em ambientes virtuais, as webséries. Compreendendo as circunstancias de sua
vinculacdo, seja atraves de um site ou de uma plataforma especifica como o YouTube, e
da criacdo dessa plataforma amplamente utilizada, o enfoque principal é dado aos
aspectos narrativos dos webisodes da série norte americana Walking Dead que

constituem em uma nova forma de obra seriada, o hiperseriado.
PALAVRAS-CHAVE: Serializacdo, Websérie, Internet.

INTRODUCAO

O presente artigo se propde a apresentar algumas caracteristicas de obras
audiovisuais produzidas especificamente para a Internet, em especial as chamadas
webséries associadas a narrativas transmidia, tendo como estudo de caso os websodes
da série norte-americana Walking Dead. Tais websodes constituem pequenas séries
paralelas a historia que se passa na série exibida na TV, e que sdo exibidas

exclusivamente no site oficial da série.
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Para tanto, o estudo apresenta alguns conceitos Uteis para se refletir sobre esses
novos produtos audiovisuais, tais como serializagdo e fragmentacdo, no campo da
estética, e ciberdrama e hiperseriado, no campo da narrativa, a0 mesmo tempo em que
analisa os websodes de Walking Dead em relacdo a narrativa principal. Para a analise da
narrativa das obras em foco, recorreu-se aos autores Reuter (2007) e Vanoye e Goliot-
Leté (1994).

As webséries em geral sdo desenvolvidas por realizadores j& com alguma
experiéncia no campo audiovisual, quase sempre vinculados a produtoras independentes
ou empresas de midia e entretenimento. Desse modo, as plataformas de disponibilizacéo
de contetdo audiovisual na Internet se tornaram canais de exibicdo de obras
desenvolvidas tanto por instituicdes e profissionais ja consagrados, quanto por agentes
que almejam ingressar no campo audiovisual, ao disporem de maior liberdade de
experimentacao e possibilidade de avaliar a recepcdo do publico através do nimero de
views, compartilhamentos, comentarios e repercussdes na rede, sem depender de uma
grande produtora ou emissora. Esses aspectos demonstram o quanto as webséries ja
ocupam um lugar especifico no campo de producdo audiovisual, possuindo instancias
préprias de reconhecimento e consagracgdo, principalmente nos Estados Unidos, onde
ocorrem importantes festivais dedicados a esse tipo de produto, como Los Angeles Web
Series Festival* e HollyWeb Web Series Festival®. No Brasil, ja existem editais ptblicos
de realizacdo audiovisuais especificos para webséries e no YouTube é possivel
encontrar a pégina Webseriados.com®, o “primeiro canal dedicado as webséries
nacionais". Webséries podem ser distribuidas diretamente pelos proprios
produtores/criadores em sites de disponibilizacdo de videos, como YouTube ou Vimeo,
e utiliza estratégias narrativas ja consolidadas nas séries televisivas, mas incorporando
0s recursos de interatividade oferecidos por essas plataformas. Além dos registros de
visualizagdes e "curtidas", os comentarios e os compartilhamentos, a participacao ativa
do publico se efetiva através das comunidades de fés que, ao interagirem entre si, muitas

vezes contribuem para a construcdo das narrativas.

SERIALIZACAO E FRAGMENTACAO NA WEB

* http://www.lawebfest.com/
> http://www.hollywebfestival.com/
® http://www.You Tube.com/user/webseriados
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Os conceitos de serializagdo e fragmentacdo sdo tomados neste artigo como
norteador para se compreender modelos de narrativa audiovisual resultantes da
convergéncia entre o campo do audiovisual (em especial relativo a producéo televisiva e
cinematogréafica) e a cibercultura. A escolha destas categorias decorre da identificacdo
de certas recorréncias observadas em obras audiovisuais produzidas especificamente
para a Internet, principalmente webseries e contetdos transmidia. O desenvolvimento
dos dispositivos tecnoldgicos, principalmente em relacdo & popularizagdo dos aparelhos
de alta resolucdo e de conectividade com a internet, implicou grandes mudancas no
modo de producéo, distribui¢do e consumo de produtos audiovisuais.

As webséries estabelecem um diadlogo direto com o0s conceitos de repeticdo
(CALABRESE, 1988) e serializagdo (MACHADO, 2005), ja& associados as obras
audiovisuais criadas para a televisdo. Por serializacdo, entende-se 0 conceito
descontinuo e fragmentado televisual, entretanto, o carater seriado de uma narrativa tem
suas raizes nas formas epistolares de leitura (cartas, sermdes, etc.), nas narrativas
miticas e interminaveis como o caso de Mil e uma noites, alcancando também o
folhetim e as radionovelas. Inserida também dentro da grade de programacao televisual,
frequentemente, esta € composta por blocos, intercalados por breaks comerciais, esses
blocos possuem duragdes variadas de acordo com os modelos dos canais aos quais essas
narrativas estdo veiculadas. O elo entre os breaks e os blocos sdo os ganchos e flash
backs. O primeiro é uma ferramenta narrativa que visa a manutencdo do interesse do
espectador na obra, seja no final do episodio, entre blocos ou até menos na passagem
entre temporadas. O segundo funciona como uma maneira de situar o telespectador
dentro da narrativa, trazendo informag6es do bloco ou do episddio anterior, construindo
uma breve sintese (MACHADO, 2005). Essa forma descontinua e fragmentada
televisual é chamada por Arlindo Machado de serialidade, na qual o enredo é
ocasionalmente estruturado sob a forma de capitulos ou episodios e o conjunto destes é
a temporada (do inglés seasons). Machado (2005) e Pallotini (1998) categorizam as
narrativas seriadas televisuais em trés distintas formas: capitulos, episodios e episodios
unitarios. O primeiro é constituido por uma Unica narrativa (ou varias entrelagadas e
paralelas) que se alterna(m) de uma forma quase linear ao decorrer dos capitulos. Os
teledramas, telenovelas e algumas séries e minisséries, sdo exemplos desta forma de
serialidade teleoldgica, pois ela se resume, em geral, em um (ou mais) conflito(s)
béasico(s), que fundamenta logo de inicio um desequilibrio na estrutura, e toda evolugdo

posterior dos acontecimentos consiste num empenho em restabelecer o equilibrio
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perdido, algo que, em geral, ocorre nos capitulos finais. A segunda categoria €
composta por enredos autbnomos, onde cada um destes apresenta um comego, meio e
fim, e 0 que ird se repetir nos episddios seguintes serdo apenas 0S MESMOS
protagonistas inseridos apenas em situacdes diferentes. Nessa categoria, cada episodio,
em geral, ndo se recorda dos anteriores ou interfere nos posteriores. O terceiro
exemplo de serializacdo traz como principal definicdo uma Unica coisa que se nos
preserva varios episodios, uma tematica; porém, em cada unidade, ndo apenas a
historia € completa e diferente das outras, como também diferem os personagens, 0s
atores, 0s cenarios e, as vezes, até os roteiristas e diretores. O conceito de fragmentacéo
tem por base a relacdo entre o "todo" (ou totalidade, ou globalidade) e a "parte” (ou
por¢do, ou fracdo). Os termos parte e todo "mantém relacbes de reciprocidade,
implicacdo, pressuposicdo” (CALABRESE, 1988), e ndo necessariamente de oposicao,
e, juntos, contribuem para entender o fragmento como fruto da "divisibilidade™ (por
meio de corte ou de ruptura) de uma obra ou de um objeto qualquer. A etimologia da
palavra "fragmento" deriva do termo "quebra", e tem relacdo também com "fracdo" e
"fratura” (CALABRESE, 1988). Essa reflexdo é bastante pertinente se pensarmos que a
todo 0 momento nos deparamos com obras audiovisuais na Internet que funcionam tanto
como uma narrativa independente, quanto parte de uma narrativa maior, associada a um
produto principal. A profusdo de contetdos "picados™ que vao aos poucos estruturando
um todo é bastante recorrente, a exemplo do que ocorrem com as narrativas
transmidiaticas, compostas por micronarrativas, subdivisdes de uma historia maior, que
muitas vezes pode ndo se apresentar em sua totalidade ao publico. Por outro lado, cada
fragmento, em geral, possui um sentido em si — a exemplo dos teasers de pré-
divulgacdo ou de videos de making of relativos a algum produto principal. A
fragmentacdo também esta associada as ideias de multiplicidade, intertextualidade,

ruptura, acumulo e remixagem.

NARRATIVAS SERIADAS NA WEB

Como suporte para essas novas producdes emerge o YouTube como principal
protagonista, responsavel pela difusdo de videos na Web e a efetivacdo dessa prética.
Fundado por Chad Hurley, Steve Chen e Jawed Karim, ex-funcionarios do site de
comeércio on-line PayPal e lancado oficialmente em 2005 (BURGESS, GREEN. 2009),
0 YouTube aos poucos foi se estabelecendo no cenéario virtual de uploads e

compartilhamento de videos, até alcancar uma forma praticamente hegemonica, se
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comparado com outros sites de upload de contetdo audiovisual para a reproducédo
streaming. O streaming é a tecnologia de transmissao de conteido audiovisual que mais
se popularizou na rede, ampliando tanto a dimensao da producgdo de contedo como de
distribuicio e consumo, e possibilitando a experiéncia do “tempo real”. E por meio
dessa tecnologia que sites como YouTube e Vimeo’ se popularizaram, bem como outras
plataformas similares de disponibilizacdo, exibicdo e compartilhamento de obras
audiovisuais nas quais tanto empresas produtoras como amadores tém a possibilidade de
fazer circular seus produtos. Videos caseiros e amadores, teasers e filmes publicitarios,
curtas e longas metragens, vinhetas, traillers de filmes, videoclipes, fragmentos de
programas televisivos, programas especificos para Web TV's, conteidos de Vlogs,
games e animacOes estdo entre os produtos que compdem a ampla oferta de contetdo
audiovisual no ciberespaco.

O principal produto que incorpora a serializacdo e é derivado dessas inovacdes
de dispositivos séo as obras criadas com o intuito de serem exibidas exclusivamente na
Internet, conhecidas como webséries. Consideremos as webséries como produtos
préprios do ambiente virtual, mas que guarda semelhancas com as séries e seriados de
televisao, cujos episodios, em geral, sdo exibidos semanalmente. O primeiro episodio de
uma série encerra uma histéria completa, com inicio, meio e fim, mas sempre atrelado
ao corpo da ficcdo maior. Com o intuito de agradar o publico de tal maneira que
desperte no espectador o desejo de acompanhar o desenrolar da historia, deve
apresentar, ja no primeiro episddio, 0s personagens principais e suas caracteristicas
bésicas, além do conflito central que dar& impulso a trama.

As webséries ficcionais, em geral, possuem caracteristicas similares as obras
exibidas pelas grandes redes televisdo. Entretanto, existem diferencas estéticas,
inclusive relativas a ideia de serializacdo. As subdivisbes em temporadas, episodios ou
capitulos nas obras seriadas tradicionais sdo desconstruidas pelas webséries devido ao
carater da exibicdo ser baseado no conceito de reproducdo streaming, que permite a
visualizagdo de um determinado video ou musica em um computador com acesso a
Internet, ou seja, considerando o computador como um dispositivo de consumo
audiovisual.

Mas para além dessa variedade de materiais, 0 modo de fruicdo ganha outra

perspectiva ao se pensar na estética do meio, considerando que computador, video

" https://vimeo.com/
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(televisdo) e cinema estdo vinculados a dimensdes estéticas bem distintas. O video
amador no YouTube estd ligado a historia social do filme caseiro — usado para
documentar as vidas de cidaddos comuns — quanto aos consumidores exibicionistas que
aparecem em talk shows ou que passam por transformagdes na “televisdo comum”,
(BURGESS, GREEN. 2009) como os exemplos das web-celebridades que surgem de
forma viral por curtos instantes e voltam para o anonimato total. Alguns desses que se
expde a tais transformagdes disputam entre si pela oportunidade de se “transmitirem”.
Aliada ao YouTube, a “cultura da webcam” (BURGESS, GREEN. 2009), também se
mostra importante para a constru¢do de um publico voltado para as narrativas seriadas
que séo atualmente muito veiculadas nessa mesma plataforma.

A cultura da webcam — também associada as culturas on-line de mulheres e
garotas — teve um histérico significativo antes do Youtube; pesquisas e
criticas académicas de seus primordios observaram as implicacdes da cultura
para a vigilancia, deslocando-se de um modelo vertical para um modelo
horizontal ou “participativo”. (BURGESS, GREEN. 2009. pg 48.).

Esse publico ja habituado a presenca da webcam e com a propria exposicao de si
mesmo (vide a logo “Boardcast Yourself”), cede aos realizadores a construcdo de
ferramentas narrativas que vao além dos proprios episddios das séries, seja em forma de
“hang-outs” com 0s atores, “chat” com os diretores ou produtores a até micro
filamentos de episddios que expde informagdes adicionais ao contexto maior da série.
(MURRAY, 2003). No que se refere aos contetidos audiovisuais feitos para a Web, a
ideia de fragmentacdo diz respeito as micronarrativas que constituem esses contetdos e,

como jé citado, a fragmentacdo das telas, das narrativas, das imagens, da linearidade.

OS WEBISODES DE WALKING DEAD

Walking Dead ¢é uma serie produzida pela AMC e exibida no Brasil pelo canal
televisivo a cabo Fox. Criada por Frank Darabont, a histéria é uma adaptacdo do comic-
book (criado por, Robert Kirkman, Tony Moore e Charlie Adlard) de mesmo nome, sua
estreia em 2010 trouxe aos espectadores a histdria de drama e terror vivida pelo policial
Rick Grimes (interpretado por Andrew Lincoln).

Enquanto um episodio exibido na televisdo da série Walking Dead possui
aproximadamente 45 minutos de narrativa corrida (se incluso os comercias, chega a

ocupar praticamente uma hora inteira), a primeira web-temporada com seis episodios
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(disponibilizada exclusivamente no site da série®), ndo ultrapassa a marca de 25
minutos. E mesmo assim sdo capazes de contar um pedago importante para os fas da
série, os primeiros dias apds a onda apocaliptica de zumbis. Apds o grande sucesso da
primeira temporada, foram lancados em 2011 os primeiros webisodes - a palavra
“webisodes” surge da unido das palavras “web” e “episodes”. Um webisode é entdo,
pela propria definicdo da palavra, um episodio de uma determinada série vinculada a
web - da série que fariam parte da webserie intitulada Torn Apart. A principal funcéo
narrativa dessa webserie foi a de trazer impressdes sobre as primeiras horas e dias ap0s
0s primeiros ataques de zumbis, mas também, trouxe para os fas da série a historia de
um personagem especial dentro da primeira temporada, “a zumbi da bicicleta”. Dentro
da historia da série televisiva, Rick Grimes é hospitalizado ap6s levar um tiro e acorda
dentro de um hospital j& com o0 mundo ao seu redor completamente destruido pelas
hordas de zumbi, ele ndo tem conhecimento algum do que aconteceu no periodo em que
esteve hospitalizado e o primeiro contato que ele tem de forma direta com um dos tais
zumbis, é justamente com uma criatura sem pernas, deitada sobre a grama de uma casa
abandonada e que se arrasta na direcdo de uma bicicleta. Rick se espanta com a criatura
e, em panico, pega a bicicleta para buscar desesperadamente por sua familia. Além de
ilustrar um dos zumbis mais marcantes da série, a webserie Torn Apart tras ao longo de
seus seis webisodes informacgdes importantes sobre o cenario em que a primeira
temporada se encontra. Dentro do ambiente narrativo, Torn Apart se passa antes da
primeira temporada, mesmo tendo sido lancada no periodo entre a primeira e a segunda
temporada televisiva. Enquanto o ex-marido da mulher que um dia se tornaria a famosa
“zumbi da bicicleta” transita pela casa, € possivel ouvir o radio anunciar a situacdo do
pais, além de fazer recomendacdes para que os moradores ndo saiam de suas casas e que
0 governador fard em breve um pronunciamento sobre o caso. No ultimo episddio, um
helicoptero sobrevoa a regido onde os personagens estdo morando, pedindo a todos os
sobreviventes que se encaminhem a uma determinada area para serem transportados
para Atlanta. Para os espectadores da primeira temporada, a informacéo é crucial, pois é
exatamente para Atlanta que Rick se encaminha durante os primeiros episédios da série
para a mesma cidade sob a permissa de que a mesma seria uma ‘“safe zone’.

Entretanto, o futuro da “safe zone” anunciada pelo helicoptero na primeira web-

® http://www.amctv.com/shows/the-walking-dead
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temporada, revela-se como uma cidade horrivel € tomada por gigantescas hordas de
zumbis famintos.

A segunda web-temporada de Walking Dead, “Cold Storage” é um arco
narrativa aparentemente distante do arco principal da série original. Entretanto, aos
poucos, € possivel entender exatamente o0 qudo prOXimos podem ser esses arcos
narrativos, até mesmo pela concepc¢do do cenério que se torna cada vez mais abrangente
e nitida. O mundo onde os personagens estdo inseridos, seja em qualquer arco narrativo
que se passar, € o0 de um mundo pds-apocaliptico com pouquissimos sobreviventes. A
interacdo indireta entre 0s personagens da trama central e da web-temporadas torna-se
presente quando dentro do depésito, um dos personagens encontra o album de
fotografias de Rick e Lori. A segunda web-temporada foi lancada em 2012, no periodo
entre a segunda e a terceira temporada. Durante o decorrer da segunda temporada, o
relacionamento entre Rick e Lori se torna cada vez mais complicado, ainda mais diante
a gravidez de Lori. J& na web-temporada, vemos como era a vida do casal antes de tudo
aquilo por meio do &lbum de fotos encontrado por um dos personagens, que por ndo
fazer ideia de quem eram aquelas pessoas nas fotos, faz pouco caso do objeto, mas o
significado do mesmo dentro do contexto geral em que a narrativa estava sendo

construida era imenso.

HIPERSERIE E CIBERDRAMA

A série Walking Dead ndo € uma revolucdo no mercado norte-americano, ao
contrério, trata-se de um conceito de producfes pensadas exatamente com o intuito de
integrar conteidos adicionais a trama central de uma obra seriada televisiva. Vérias séo
construidas junto a websites, aplicativos para smarthphones e tablets, lancam episodios
exclusivos na web intitulados como “episode 0 da temporada que esta para comecar,
como no caso de The Following®, Arrow™ e vérias outras. Ou seja, a producdo de
seriados norte-americanos estd estabelecida ha muitos anos dentro do conceito
explorado por Janet Murray, o hiperseriado. De acordo com Murray, essas integragoes
entre arquivos digitais com programas transmitidos pela televisao ilustram o inicio de
uma nova concep¢do de narrativas seriadas, onde a interagdo do publico passaria por
varias modificagdes e a forma de criagdo dos arcos narrativos e até mesmo de suas

produgdes, sofreriam mudangas em prol desse novo modelo cibedramatirgico.

% http://www.fox.com/the-following/
19 http://www.cwtv.com/shows/arrow
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A participacao digital do espectador esta mudando: de atividades sequencias
(assistir e, entdo, interagir), para atividades simultneas, porém separadas
(interagir enquanto se assiste), para uma experiéncia combinada (assistir e
interagir num mesmo ambiente). (MURRAY, 2003, p. 237).

Essa modificagdo aos poucos comeca a se tornar mais presente nas novas series,
basta imaginar-se assistindo a um episédio de Homeland™, serie criada por Howard
Gordon e Alex Gansa, utilizando o app “Showtime Sync”, que permite acesso a Varios
dados dos personagens que surgem na tela ou s3o citados de maneira “superficial”,
apenas clicando pelos icones do app dentro do seu Iphone ou Ipad. O ambiente de
espionagem e terrorismo de Homeland revela uma trama densa, com varios personagens
que ocasionalmente aparecem apenas para realizar uma Unica funcdo, o arco narrativo
da televisédo ndo poderia cobrir todas as informagGes referentes a todos os personagens
ou locais e até mesmo eventos que sao citados, entretanto, o app tem tudo armazenado e
esperando apenas pelo toque do dedo do usuério/espectador. Ou ao mesmo tempo,
fazendo comentarios sobre a série em uma rede social, sequindo as “hashtags” oficiais
da série e posteriormente, como no caso de Walking Dead, assistindo a um bate-papo
(Talking Dead"?), entre um entrevistador e os atores da série, com a possibilidade de

interagir com o ator de forma direta via Twitter.

Os escritores poderiam pensar no hiperseriado como uma historia coerente
gue esta sempre em desenvolvimento, cujos espectadores sdo capazes de
acompanhéa-la através de arcos narrativos mais extensos e com um ndmero
crescente de tramas interconectadas no enredo. (MURRAY, 2003, p.239).

E exatamente nesse nlimero verdadeiramente alto de vérias tramas que tentam
compor uma Unica histéria central que o modelo de producdo de séries nos EUA se
estabeleceu, algo que ainda ndo ocorre no cendrio nacional. Latitudes™® é uma obra que
surge com 0 conceito transmidiatico no cenario brasileiro, fazendo inicialmente sua
estreia na web (YouTube) e chegando na televisdo e futuramente no cinema. Na série,
ela é Olivia, uma editora de moda que viaja pelo mundo a procura de tendéncias,
seguindo desfiles de moda e se hospedando em hotéis luxuosos. E nessas suites que ela
sempre se encontra com José, fotdgrafo prestigiado que também circula pelo globo
clicando editoriais. Entre aeroportos, estacGes de trem, hotéis e restaurantes, o caso de
amor dos dois avanca, mas também oscila. Apesar da histdria se decorrer da mesma

forma na web e na televisdo, existem diferencas estéticas que surpreendem,

Y http://www.sho.com/sho/homeland/home
12 http://www.amctv.com/shows/talking-dead
13 https://www.youtube.com/user/Latitudesfilme
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principalmente no arco televisivo, onde vemos entre as cenas 0s ensaios dos atores que
vez ou outra iniciam/terminam o dialogo original da série dentro de uma sala de ensaio.
Latitudes constrdi uma narrativa rapida, tdo rapida quanto os encontros entre os dois
personagens da série, entretanto, nao se transforma em um hiperseriado, exatamente por
ndo apresentar arcos narrativos diferenciados, mas sim, vincular-se a varias plataformas
distintas. Vérias séries nacionais oferecem contetdo on-line para seus espectadores,
principalmente sites para oferecer aos seus consumidores uma espécie de “data-base da
série”.

Segundo Lev Maovich, citado por LEAO (2005), tanto 0 romance como o
cinema privilegiaram a narrativa como a forma-chave de expressao cultural
da era moderna. O computador introduz uma outra forma de expressao: 0s
bancos de dados. A maioria dos objetos em novas midias ndo nos conta
nenhuma histéria, ndo tem comeco nem fim e ndo se desenvolve
tematicamente como seqiiéncia. O modelo desses objetos se encontra nas
bibliotecas. (LEAO, 2005).

Ou seja, a construcdo de arquivos e informacdes que ndo trazem qualquer acréscimo
para o0 decorrer narrativo da serie, mas que funcionam, em alguma instancia, como
aproximacdo dos espectadores com a série através de dados sobre os atores ou mesmo

0s personagens. Como no caso da minissérie “Amores Roubados™**

, Cujo site explora
apenas resumos dos episodios e informacgdes sobre os atores, deixando de explorar
qualquer possibilidade de novos arcos narrativos ou episddios adicionais sobre
personagens secundarios da trama principal. Em resumo, o mercado nacional ainda
permanece passos atrds se comparado ao norte-americano no conceito de hiperséries
(MURRAY, 2003), e comeca agora a adentrar com bastante profundidade no campo das

narrativas transmidiaticas.

CONCLUSAO

Apesar da crescente producdo de webséries e de webisodes, associados ou ndo a
projetos transmidia (que podem envolver ainda a TV, o cinema e outras midias), sendo
o transmidia o conceito que se refere a um conjunto de materiais que, entre outras
caracteristicas, sdo baseados em narrativas transmidiaticas, ou seja, modelos narrativos
que expandem a experiéncia de imersdo na obra para varias plataformas e/ou
dispositivos midiaticos (televisdo, computador, celular, meios impressos, cinema, etc.)
(JENKINS, 2008). A obra transmidiatica é construida a partir de uma ldgica que

pressupde a acdo do publico para preencher lacunas narrativas. "Geralmente sao

 http://gshow.globo.com/programas/amores-roubados/
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disponibilizadas informacdes sobre personagens e eventos passados para o publico que
quiser mais informacdes sobre o enredo” (CANNITO, 2010, p. 170). O contetdo
transmidia em foco neste estudo se refere a produtos audiovisuais disponibilizados na
Web, mas que de alguma forma estdo associados a contetudos/produtos originarios de
outras midias — em especial a televisdo —, ou cuja narrativa se organiza a partir de duas
ou mais midias.

No cenério brasileiro, ainda existe um distanciamento em relacdo ao grande
volume de tramas paralelas, apesar de haver uma cultura diretamente ligada a
telenovela, produto que por si sO ja oferece diariamente um volume consideravel de
ndcleos de personagens e historias. As séries de TV séo de costume classificadas como
“minisséries” e ndao sdo produzidas com a intencdo de serem expandidas em vérias
midias. Enquanto a forca hegemdnica da telenovela reside no Brasil, 0 cenario norte-
americano apresenta um grande nimero de novas séries que surgem e desaparecem a
todo 0 momento. Nesse cenario, no qual raras obras realmente alcangcam os olhos de um
namero massivo de espectadores, existe a necessidade de oferecer muito contetdo para
0s varios tipos de consumidores avidos por novidades narrativas e estéticas. E é por
causa do periodo existente entre as temporadas das séries que os produtores véem a
oportunidade da manutencéo desses fés em torno de suas obras, tendo como principal
suporte a Internet e as muitas opgbes de disponibilizagdo na Web de contetdo
complementar e alternativo. Exemplo desse contetdo paralelo sdo as webséries,
websodes, fragmentos de videos e videos promocionais que fazem associacdo com
algum aspecto da série, além de textos e imagens que trazem informacoes
complementares sobre a histdria principal, contribuindo assim para potencializar a

fragmentacdo da narrativa.
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