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Resumo

Este trabalho, inicialmente, apresenta a trajetéria de pesquisa do autor até chegar ao
ponto chave de discussdo: a analise critica do discurso filmico, a sua construcéo e a
escolha para o trabalho em anélise de filmes. Ha a apresentacdo dos métodos de anélise
filmica mais comumente utilizados e a predominancia, nesses, de recortes textuais. Ao
final, ha a explicitacdo de uma abordagem metodoldgica para a analise filmica baseada
na analise critica do discurso.
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1- Trajetoria de um pesquisador: o uso de midias em sala de aula, a realizacao
de filmes e a analise filmica.

Qual é a sua profissdo? Essa pergunta me instigou muito desde que a graduacao
em Comunicacdo Social - Cinema, em 2003, ficou para tras. E mais: creio que o meu
envolvimento com esse fato e, posteriormente, com a pesquisa e a educacdo tem
bastante a contribuir no entendimento do recorte que desenvolvo neste trabalho?.
Quando adolescente, morava no interior de Goids e, em casa, havia uma antena
parabdlica. O canal que achava mais interessante era 0 TV Escola, no qual assistia a
programas e documentarios sobre estrelas, experimentos quimicos, matematica e outras
disciplinas. Na época, eu estudava em um colégio voltado estritamente para a aprovagédo
no vestibular e sugeri ao diretor/coordenador pedagdgico que utilizassemos alguns

desses videos nas aulas. Ele me respondeu que o que iria me fazer passar no vestibular

. Trabalho apresentado no DT 8 — Estudos Interdisciplinares do XIX Congresso de Ciéncias da Comunicacdo na
Regido Sudeste, realizado de 22 a 24 de maio de 2014.

2 Este trabalho possui trechos e é baseado em recortes da Tese de Doutorado do autor, com o titulo: “A escola e o
professor no cinema brasileiro contemporaneo: discursos e hegemonia a partir dos conceitos da indistria cultural”,
defendida em dezembro de 2013, no Programa de P6s-Graduagdo em Educagdo da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro — orientagdo: Raquel Goulart Barreto.
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“nao era ficar vendo programas de TV, e sim, enfiar a cara nos livros”. Por um lado, ele
estava certo, sd estava me mandando seguir a risca a “receita” de passar no vestibular.
Enfim, deixando os programas de lado e decorando muitas formulas dos livros,
ingressei no curso de Odontologia da Universidade Federal de Goids. Logo que entrei,
procurei um curso pré-vestibular, com o objetivo de dar aulas e ganhar algum trocado,
mas acabei indo, como professor pro-labore, para um colégio estadual na periferia de
Goiania. Devido a falta de professores no Estado, os colégios contratavam alunos de
cursos universitarios, mesmo que nao fossem de licenciaturas, para preencher essas
lacunas.

Como professor pré-labore, ofereceram-me todas as turmas que estavam vagas,
de diversas disciplinas, e eu assumi todas. Certo dia, na biblioteca do colégio, vi que
havia um aparelho de DVD, uma televisdo e varios DVDs de contetudos do TV Escola.
Fiquei encantado. A bibliotecaria me disse que quase nenhum professor usava aquele
material e que ainda havia um catalogo bimestral que a propria TV Escola enviava, com
sugestdes de usos dos videos para os professores. Falei com a coordenadora pedagdgica,
qgue me disse que eu poderia utilizar quantos videos quisesse, entdo a questionei sobre
sua preocupacdo com o vestibular para a universidade publica, e ela disse: “eles ndo tém
chance mesmo, faga o que achar melhor”!

Usei todos os videos possiveis. Se houvesse um video que tivesse relagdo com
algum conteldo, eu o usava para ilustrar, para promover discussdes, para complementar
um conteudo. Fiquei conhecido como o “professor dos videos” e, logo, surgiram
comentarios de que isso era “enrolacdo para nao dar aula”, que “eu era novo e imaturo,
nao sabia dar aula e deixava os videos falarem por mim”. E esses comentarios me
marcaram muito.

Por circunstancias e desejos de vida, deixei a faculdade de Odontologia e vim
para 0 Rio de Janeiro estudar Cinema, abandonando também a educacgédo. Na faculdade,
dirigi trés filmes em pelicula e trés videos. Alguns deles foram premiados em festivais e
indicados a premiagdes importantes, como o Festival de Video de Gramado e o Les
GaiCineMad, em Madri. No ultimo ano da faculdade, passei na prova de estagio da TV
Globo, para exercer a funcdo de assistente de direcdo, imediatamente abaixo do diretor
de novela ou série de TV. Fiz um ano de estagio e fui contratado. Porém, menos de um
ano depois de contratado, resolvi sair da televisdo, por ndo gostar da mesmice que era
fazer novelas ou séries de TV, além de possuir um posicionamento ideolégico que ia de

encontro ao que a TV Globo faz e representa para o pais.
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Resolvi, entdo, voltar a estudar para ser professor universitério. E estudar o qué?
N&o queria apenas pesquisar esteticamente um filme ou o estilo de um diretor, queria
algo que fosse mais palpavel, politizado e que servisse para a sociedade. Dai, lembrei-
me da experiéncia que tive com filmes e videos em sala de aula e das criticas dos outros
professores quanto ao utiliz-los para “enrolar a aula”. A partir disso, busquei, no
Mestrado, estudar os usos, as apropriagdes e as media¢Oes dos videos e de outras midias
em sala de aula.

No ano de 2007, vérias escolas estavam equipadas com computadores, devido ao
Proinfo — Programa Informéatica na Educacdo, e também com Salas de Leitura —
Programa da Secretaria Municipal de Educacdo do Rio de Janeiro, que equipava salas
com diversos tipos de midias, como jornais, revistas, videos e também livros
(CHAMPANGNATTE, 2009). Dentre as principais conclus@es deste estudo, percebi,
em campo e em varias bibliografias, que as vezes muitos professores utilizavam os
videos sem nenhuma ligacdo com o conteldo que estavam trabalhando, mas que a
maioria que os utilizava tentava criar alguma relacdo critica com a disciplina, em que 0s
videos funcionavam como mediadores entre professor-conteddo-aluno.

Paralelamente ao Mestrado, comecei a dar aulas no curso de Comunicacao
Social - Publicidade e Propaganda da Universidade do Grande Rio, onde estou até o
momento. Em minhas aulas, utilizo muitas midias na busca de diversas mediacbes
possiveis. Mas e quanto a minha profissao?

Prefiro dizer que sou professor universitario, é mais tangivel, posso dizer onde e
com o que trabalho. Ja respondi que era cineasta e me perguntaram que filme eu havia
feito. Respondi que tenho seis filmes curtas-metragens prontos. “E passou no cinema?”
N&o. “Entdo vocé ndo € cineasta!” E, realmente, continuei respondendo que era so
professor, apesar de estar, paralelamente, ha trés anos, captando recursos para a
producéo de meu primeiro longa-metragem.

Continuei na educacdo e decidi/percebi que precisava estudar mais, ja que
guanto mais titulos académicos vocé tem, mais valorizado vocé é — mesmo que essa
“valorizagdo” seja muito questiondvel quanto ao seu carater qualitativo e quantitativo,
principalmente no ambito privado de ensino superior. Entdo, criei um projeto de
Doutorado que se propunha a analisar a producgédo audiovisual dos alunos no ambiente
escolar, ja que as escolas, como constatado na pesquisa de Mestrado, possuiam algum
tipo de equipamento para produzir videos. Porém, com a ajuda de minha orientadora,

percebi que poderia ir além disso. Ndo que esse tema ndo fosse importante, mas
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descobri que, aléem de dar continuidade ao meu Mestrado, poderia tocar em um ponto
gue me instigava ainda mais: o cinema.

Alguns filmes brasileiros estdo na minha lista dos melhores filmes que ja vi.
Mas, como fiz Doutorado em Educacéo, ndo queria analisar apenas filmes por si so. Foi
quando tive a ideia de abordar filmes nacionais que tém a escola e/ou o professor em
suas histdrias. Afinal, sou professor e, como é a minha profissdo que estd sendo
retratada nesses filmes, instigou-me a ideia de analisar de que forma ela é apresentada e
construida em seus enredos. Cavalcanti (1977), em seu trabalho sobre filme e realidade,
aborda que o cinema de ficcdo pode ser o espelho da realidade ou se inspirar nela para
retrata-la e ainda reinventa-la’.

Para realizar a pesquisa do doutorado, procurei diversas possibilidades de analise
filmica e até diferentes formas de se perceber um filme, por exemplo, como obra de arte
e/ou produto de uma indudstria. Envolvi-me com a teoria critica no que diz respeito as
significacbes e aos conceitos de hegemonia e indUstria cultural, além de passar a
vislumbrar a obra filmica ndo s6 como um texto fechado, mas também
integrante/resultado de préaticas sociais. O estudo da Analise Critica do Discurso
(FAIRCLOUGH, 2001) possibilitou tal posicionamento e, inclusive, a construcdo de
uma abordagem em que o filme pode ser analisado a partir de trés instancias: como
texto, pratica discursiva e pratica social. Essa abordagem permite trazer para a analise
filmica tradicional aspectos que se referem as influéncias econémicas, politicas e sociais
que abrangem desde o processo da producao de um filme até a sua exibicdo em diversas
salas de cinema.

Com o objetivo de fundamentar ainda mais a escolha e apresentacdo da Analise
Critica do Discurso Filmico, apresento, no proximo item, algumas possibilidades de

Andlise Filmica existentes e comumente utilizadas.

3 Segundo Costa (1987), um filme de ficcdo é aquele em que seu enredo é inventado ou baseado em fatos reais,
utilizando-se de atores para representar os personagens, diferentemente de um filme-documentario, que se baseia
em fatos reais e utiliza as proprias pessoas abordadas no filme. Porém, o autor alerta que um mesmo filme pode
apresentar os dois formatos.
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2- Andlise Filmica: possibilidades e métodos

Vanoye;Goliot-Lété (1994) categorizam trés instancias possiveis de relacdes
entre 0 espectador e 0 cinema: o0s espectadores comuns, os analistas ou criticos de
cinema, e os pesquisadores cientificos. Os primeiros seriam aqueles que assistem aos
filmes atentando somente ao seu enredo, de forma passiva ou “melhor, menos ativo do
que o analista, ou mais exatamente ainda, ativo de maneira instintiva e irracional”
(idem, p.18). Este espectador comum, portanto, “esta submetido ao filme, deixa-se guiar
por ele. Para ele o filme pertence ao universo do lazer”.

Os analistas tém a experiéncia do cinema como trabalho. O analista é ativo,
“olha, ouve, observa, examina tecnicamente o filme, espreita, procura indicios” (idem,
p.18). Além disso, mantém um distanciamento da obra, de forma a poder formular
hipoteses, de acordo com seus sistemas de analises. ‘“Para ele, o filme pertence ao
campo da reflexao” (idem, p.18).

A terceira categoria, de pesquisadores cientificos em cinema, é considerada
nova, e observa o filme a partir dos parametros da linguagem cinematografica. Em sua
maioria, observam as narrativas e as esmilucam, na busca de relacbes entre as escolhas
dos planos e cortes feitos pelo diretor. Fecham-se no universo do filme, porém,
mantendo o distanciamento e a objetividade para construir um conhecimento a partir de
seus estudos.

Apesar desse livro ser bastante referenciado e sua proposta de analise filmica ser
utilizada como método de diversas pesquisas em analises de filmes®, a mesma se
distancia da proposta deste trabalho, pois se opta por uma analise filmica que ndo se
feche no universo do filme, mas que faca conexdes/relacdes entre 0s contextos
socioecondmicos de sua producdo e os discursos presentes nos filmes analisados.

Franca (2002) realiza um trabalho sobre a historiografia da analise filmica,
abordando diferentes metodos propostos para fazé-la. Ele inicia sua apresentacdo com a
metodologia de Vanoye; Goliot-Lété (1994), devido a sua grande utilizacdo em diversos
trabalhos sobre cinema. Franca critica 0 método dos autores, classificando-o como
muito objetivo e centrado, ao extremo, no universo fechado de um filme. Ainda sobre os

autores, ele afirma que estes se referenciaram em apenas um dos pontos da metodologia

* Esta afirmacéo parte de uma referéncia a obra de Franca (2002), que serd abordada a frente, e também a partir de
uma pesquisa feita na plataforma de produgdes cientificas, Google Académico, onde o livro “Ensaio sobre a analise
filmica” possuia 335 citagdes, entre teses de doutorado, dissertacdes de mestrado e artigos publicados em revistas.
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proposta por Metz (1980, apud FRANGCA, 2002). Para Metz, uma analise filmica deve
ser feita a partir de uma analise textual do filme, que é composta de duas etapas: a
primeira, em que se observa a linguagem cinematografica, como tipos de planos,
enguadramentos, movimentos de camera e montagem; e a segunda, na qual outros
pontos devem ser observados, como figurino, cenografia e iluminagdo. Isso porque
esses outros elementos, juntamente com a linguagem cinematografica, também integram
a sintaxe textual do filme. Vanoye; Goliot-Lété (1994), segundo Franca (2002),
consideram apenas a primeira etapa de Metz (1980) como necessaria a uma analise
filmica.

Apesar de mais abrangente, a metodologia de Metz (1980) prevé que esta fique
restrita ao filme, assim como deve haver apenas uma, ou outras poucas, possibilidades
interpretativas para um filme. Franca (2002) rebate esse posicionamento ao afirmar, a
partir de Barthes (1988), que existem diversas formas de se analisar e interpretar um
mesmo filme, e que isso dependerd do estilo e da proposta de cada
espectador/critico/pesquisador. Ainda explicando essas possibilidades, Barthes (1988)
afirma que um filme pode ser visto/analisado, inclusive, sem qualquer parametro, de
linguagem cinematografica ou contexto historico, j& que pelo fato de ser uma obra de
arte, pode ser analisado como arte pela arte. De certa forma, essa perspectiva de Barthes
(1988), também compartilhada por Franca (2002), tem raizes na concepcdo de que a
analise filmica surgiu de forma livre, na qual cada analista vai constituindo o seu
método, e assim deveria se manter (XAVIER, 1994).

No Brasil, as primeiras revistas sobre cinema, que continham analises filmicas,
foram Scena Muda, de 1921 a 1955, e Cinearte, 1926 a 1942. Ambas as revistas
apresentavam tanto contetdo relacionado a filmes americanos quanto a producdes
nacionais, em especial no caso da tltima (MORETTIN, 1995).

De acordo com Xavier (1994), o surgimento da atividade cineclubista, na década
de 1920, impulsionou a exibicdo e a discussdo cinematografica, principalmente de
filmes que ndo entravam no circuito comercial de salas, j& dominado por producgdes
americanas. O surgimento de cinematecas®, e de museus relacionados, estimulou ainda
mais as discussdes sobre a preservagédo e o desenvolvimento da producéo nacional. O

interesse da universidade pelo cinema, enquanto campo de estudo, veio somente mais

SA Cinemateca Brasileira foi fundada em Séo Paulo, nos anos 1950. E a Cinemateca do Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro (AUTRAN, 2007).
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tarde®, apesar de os cineclubes vinculados a ela terem surgido bem antes, como o Clube
de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de S&o Paulo, fundado em
1940.

Ap0s a apresentacdo das abordagens de Franca (2002) e Xavier (1994), passa-se
ao trabalho da pesquisadora portuguesa Penafria (2009), que apresenta conceitos e uma
metodologia para a anélise de filmes. Ela tem como referéncia a concepgdo de analise
filmica de Vanoye; Goliot-Lété (1994), ja abordada nesta pesquisa, e ancora-se em
Aumont (2005), principalmente no que se refere as duas etapas de analise sugeridas pelo
ultimo: decomposicdo do filme e interpretacdo das partes, ou seja, valorizando-se
somente o universo fechado do filme.

Diferentemente de Franca (2002) e Xavier (1994), Penafria (2009) traz, em seu
texto, orientacOes diretas sobre como realizar uma analise filmica. Logo na introducéo,
ha um indice com trés itens: “1- O que é a analise de filmes e para que serve? 2- Como
analisar? 3- Bibliografia”. No decorrer do texto, ela apresenta um passo-a-passo para a
realizacdo da analise. Esse processo ser resumido em: decomponha os elementos da
linguagem cinematogréfica’, como sequéncias, cenas e planos; escolha a cena principal
e analise detalhadamente seus planos, de acordo com enquadramento, duragéo,
movimentos de camera. Ou seja, trata-se de uma visdo fechada no filme. Essa visdo
ainda € reafirmada pela autora ao final, quando ela aborda a figura do espectador, de
modo a “identificar o lugar reservado” a ele. Em outras palavras, verificar o “grau de
envolvimento que um filme permite ao seu espectador”.

Diante dos diferentes procedimentos e percep¢des quanto a andlise filmica,
passa-se para a apresentacdo de uma proposta de analise baseada na Analise Critica do
Discurso (FAIRCLOUGH, 2001). O autor aborda o discurso em uma perspectiva
tridimensional, com trés etapas, e a proposta, neste trabalho, é aplicar tais etapas na

analise de filmes.

® As primeiras faculdades de cinema, no Brasil, foram implantadas na Universidade de Brasilia, em 1965,
e na Universidade de Sao Paulo, em 1967, tendo como agente principal o jornalista Paulo Emilio Salles
Gomes (AUTRAN, 2007).

" Tais elementos da linguagem cinematografica sdo abordados no capitulo 2.
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3- Analise Critica do Discurso Filmico

Fairclough (2001), logo no inicio de sua exposicdo sobre a Andlise Critica do
Discurso, apresenta uma concepg¢do de discurso e um quadro tedrico para sua analise,
sendo que sua intencdo principal é “reunir a andlise de discurso orientada
linguisticamente e o pensamento social e politico relevante para o discurso e a
linguagem” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 89). Trazendo essa abordagem para 0s objetivos
deste trabalho, o que se faz é reunir uma andlise da linguagem cinematografica,
observando as diegeses® dos filmes e as relacdes com os elementos da narrativa e
cénicos que os compdem?; com uma abordagem sécio-politica e econdmica centrada,
principalmente, na caracterizacdo/discussdo dos processos relacionados a producéo,
distribuicdo e exibicdo de filmes em quaisquer contextos sociais.

Fairclough (2001) apresenta uma concepgéo tridimensional do discurso, formada
pelo discurso como texto, pratica discursiva e pratica social. Quanto ao texto
audiovisual, a andalise é feita a partir de conceitos da linguagem cinematografica,
abordando quest@es relacionadas aos planos e suas relacbes com os elementos cénicos
(MARTIN, 1990; RODRIGUES, 2002). Quanto ao texto escrito, ou seja, 0 roteiro
propriamente dito, ha a abordagem a partir de trés pontos de entrada textuais:
semanticos, sintaticos e pragmaticos (BARRETO, 2012).

Os aspectos semanticos sdo observados a partir das escolhas lexicais utilizadas
nos filmes, apresentadas nas falas dos personagens. Podem surgir ressignificacoes, “que
compreendem a atribuicdo de sentidos novos a palavras dicionarizadas, em
deslocamentos que tendem a marcar sua inscricdo em matrizes outras” (BARRETO,
2012, p. 987), e também relexicalizagdes, que “correspondem a utilizagdo de
neologismos ou de termos ja cunhados em outras areas e para outros fins, para dar conta
de sentidos que as palavras existentes ndo expressariam” (BARRETO, 2012, p. 987).

Quanto ao aspecto sintatico, observam-se as relacdes entre as palavras e 0s
sentidos que surgem a partir dessas relagdes, como causa e efeito, subordinagdo e
afirmacGes/negacdes de identidades/sentidos. Quanto ao aspecto pragmatico, abordam-

se as relagdes entre os produtores dos discursos com os proprios discursos. No caso do

8 Diegese refere-se a agao temporal do filme, a tudo que esta relacionado ao universo da histdria do filme, numa visao
fechada nele mesmo. Por exemplo, a diegese de “O Senhor dos Anéis” é regida pelas descri¢des e caracteristicas
apresentadas do mundo/contexto onde se passa o filme, “a terra média”. (RODRIGUES, 2002)

® Os elementos linguisticos referem-se as escolhas de planos e movimentos de camera. Os elementos cénicos
referem-se a escolha e a constituicdo de cenografia, figurino, iluminagdo e som. (RODRIGUES, 2002)
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filme, quem est& emitindo tal discurso, que recursos semanticos e sintaticos utiliza para
colocar-se quanto ao proprio discurso.

Quanto a segunda dimensdo, a pratica discursiva, Fairclough (2001, p. 107)
afirma que a mesma “envolve processos de producao, distribui¢ao e consumo textual, e
a natureza desses processos varia entre diferentes tipos de discurso de acordo com
fatores sociais”. Para explicitar a pratica discursiva relacionada a filmes, serd necesséaria
uma analise de questBes sociais, econdmicas e politicas que envolvem seus processos de
producdo e distribuicdo/exibicdo por salas de cinema e em que isso interfere na
construgdo de seus discursos. E valido ressaltar, com relagdo a prética discursiva, que
“os processos de produgdo e interpretacdo” sdo socialmente restringidos num sentido
“duplo” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 109).

Com relacdo a atuacdo de empresas privadas diretamente no processo de
producdo, como patrocinadoras ou apoiadoras, hd questdes/restricdes relacionadas a:
escolha de enredos que tenham maior apelo popular para gerar grandes bilheterias;
selecdo de atores ja conhecidos e que ajudardo na empatia do publico e na boa aceitacdo
do filme; e utilizacdo de narrativas simples, em que 0s personagens e 0s acontecimentos
s30 bem definidos e de facil compreensdo, inspiradas na narrativa classica americana'®.

Quanto a interpretacdo dos filmes pelo publico, o fato da restri¢cdo social pode
estar relacionado aos “recursos disponiveis dos membros, que sdo estruturas sociais
efetivamente interiorizadas, normas e convengdes” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 109).
Com base nisso, os filmes sdo interpretados a partir dos contextos sociais e culturais

vividos pelos espectadores. Fairclough (2001, p. 113) aponta que:

um texto coerente € um texto cujas partes constituintes (episodios, frases) sdo
relacionadas com um sentido, de forma que o texto como um todo ‘faga
sentido’, mesmo que haja relativamente poucos marcadores formais dessas
relagBes de sentido — isto &, relativamente pouca coesdo explicita. Entretanto,
0 ponto em foco é que um texto s6 faz sentido para alguém que nele vé
sentido, alguém que é capaz de inferir essas relagdes de sentido na auséncia
de marcadores explicitos.

Um exemplo de marcadores explicitos pode ser dado com os filmes apoiados

pela Globo Filmes. Os marcadores necessarios ao entendimento da historia geralmente

10" A narrativa classica americana, ou modelo classico-narrativo, foi estruturada a partir de Griffith (1915) e
desenvolvida pelo cinema americano. Esse modelo prevé uma estrutura simples para se contar uma historia, em que
0s personagens tém personalidades bem definidas, “do bem ou do mal”, € as situagdes sdo narradas de forma mais
linear possivel, para ndo confundir o espectador, tornando o filme de facil compreensdo (COSTA, 1987).



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XIX Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste — Vila Velha - ES—22 a 24/05/2014

estdo bem explicitos, seguindo a tradicdo da narrativa classica. E, em quase sua
totalidade, os filmes séo coerentes para o publico em geral, vide o grande nimero de
espectadores que buscam os filmes.'! Porém, ha ai uma questdo interessante. Os
marcadores explicitos nesses filmes sdo bem semelhantes aos trabalhados em novelas da
TV Globo, como a construcdo maniqueista dos personagens e 0 desenvolvimento de
seus enredos com base numa estrutura simples. Tudo na histéria comeca bem, aparecem
um ou mais complicadores que perduram durante a trama, e tudo se resolve no final
(ALENCAR, 2004). Os espectadores, portanto, ja familiarizados com a linguagem da
novela®?, ndo terdo dificuldades em compreender a linguagem dos filmes produzidos
nesses moldes lineares.

Quanto ao discurso como pratica social, Fairclough (2001) apresenta-o
relacionando-o aos conceitos de ldeologia e Hegemonia. A respeito da questdo da
andlise critica do discurso filmico, é interessante perceber em Fairclough (2001) que “as
ideologias embutidas nas préaticas discursivas sao muito eficazes quando se tornam
naturalizadas e atingem o status de senso comum” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 117)=.
Como abordado anteriormente, o fato de os filmes terem suas narrativas e escolhas
tematicas semelhantes as das novelas contribui para a naturalizacéo de ideologias neles
apresentadas.

Quanto a questdao da Hegemonia, Fairclough (2001, p. 122), apoiado nos

conceitos de Gramsci, assim a define

“Hegemonia € lideranca tanto quanto dominacdo nos dominios econémico,
politico, cultural e ideol6gico de uma sociedade. Hegemonia é o poder sobre
a sociedade como um todo de uma das classes economicamente definidas

1 E claro que seria necessaria uma pesquisa, até mesmo quantitativa, com o publico para saber se 0s espectadores
acharam ou ndo tal filme coerente. Porém, os recursos usados na producdo do texto filmico, como a utilizacdo de
sinopses simples, a prevaléncia de atores ja conhecidos e a ampla divulgagdo na TV Globo, dos filmes da Globo
Filmes, além da tradi¢do que a Gltima ja tem com outros filmes de sucesso de publico, contribuem para uma grande
procura de seus langamentos e para uma pré-concepcado de que os filmes terdo histérias compreensiveis.

12 Esther Hamburger (2005), em seu livro Brasil Antenado — a sociedade da novela, aponta a relago existente entre a
grande audiéncia das novelas da TV Globo com a estrutura narrativa facil e simples de ser compreendida que estas
apresentam. Além disso, constata temas que sdo trabalhados de forma ciclica, como suspense, em que a grande
questdo pode ser quem matou determinado personagem; a novela rural, em que o foco esta na simplicidade da vida
interiorana e novelas com temas internacionais, principalmente as de Gléria Perez, nas quais o cotidiano e os
costumes de outros paises sao o grande atrativo.

18 O autor ainda alerta, na continuacdo dessa citacdo, que “essa propriedade estavel e estabelecida das ideologias ndo
deve ser muito enfatizada, porque minha referéncia a ‘transformagdo’ aponta a luta ideolégica como dimensédo da
pratica discursiva” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 117). Essa questdo da transformagdo sera trabalhada quando for feita
a analise dos discursos frente as mediacdes dos professores quanto aos filmes. Nesse momento, preza-se pelo
discurso dos filmes enquanto pratica social, em que realmente ha ideologias embutidas e naturalizadas,
principalmente por causa de suas relagdes com as novelas, como ja abordado. E vélido ressaltar que n3o se trata de
uma abordagem baseada na ideia de que os espectadores de tais filmes sdo “imunes aos efeitos das ideologias que
estdo supostamente ‘nos’ textos” (FAIRCLOUGH, 2001, p.119), mas se esta, nesse momento, verificando os
processos de naturalizagdo de conceitos ideolégicos nesses filmes.

10
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como fundamentais em alianga como outras forcas sociais, mas nunca
atingido sendo parcial e temporariamente, como um ‘equilibrio estavel’.
Hegemonia € a construcdo de aliancas e a integracdo muito mais do que
simplesmente a dominacdo de classes subalternas, mediante concessdes ou
meios ideoldgicos para ganhar seu consentimento”

A principal diferenca entre os métodos abordados no item 02 e o que foi
exposto, brevemente, sobre a Analise Critica do Discurso Filmico é que nesta
perspectiva ndo se trabalha apenas com o texto filmico, mas com as condi¢fes de
producdo desse texto e, principalmente, em quais pontos tais condi¢Ges interferem na
construcdo do texto filmico, ou seja, em que interferem no discurso do filme.

Finaliza-se esse trabalho com a intencdo de que o mesmo fomente discussdes
sobre formas criticas de analise filmica, para que busquem ser, cada vez mais, criticas
no sentido de perceber e agir sobre as relacdes sociais que estdo envolvidas na

producdo, distribuicdo e exibicdo de filmes, em quaisquer contextos sociais.
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