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RESUMO

Nas Ultimas duas décadas a televisdo norte americana tem percorrido um rapido e bem
sucedido caminho em direcdo a complexidade narrativa e estética em ficgdes seriadas. O
objetivo dessa pesquisa é destacar as principais mudancas estruturais do género e dissecar a
fruicdo narrativa complexa no meio televisivo, bem como versar sobre as referéncias
estéticas que serviram de base aos seriados norte-americanos, oriundas principalmente do
cinema. Como objeto principal de analise, a série Breaking Bad foi utilizada como estudo
de caso por refletir com primazia as caracteristicas narrativas complexas e 0 anseio artistico
que o género seriado aspira desde os anos 1990.
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1 INTRODUCAO

Se por um lado a televisdo foi concebida como uma janela cultural capaz de reunir a
familia e oferecer acesso a historias e experiéncias diversas, por outro, desde seu inicio, a
TV foi considerada um meio que ndo demandava reflexdo e pensamento critico. Essa
concepcao acabou por deslegitimar a televisdo, que culturalmente passou a ser considerada
como low culture. Porém, nas ultimas duas décadas, a televisdo norte-americana tem
demonstrado grandes anseios por qualidade técnica e de conteudo, especialmente em
narrativas seriadas, género tradicional e de grande aderéncia junto ao publico.

As redefinicbes do modelo narrativo nas ficcbes seriadas levantam diversos
guestionamentos que englobam tanto questfes institucionais do meio televisivo quanto
questBes estéticas, e que, apesar de ainda ndo constituirem uma parcela hegeménica da
programacao norte-americana, abrange um nimero suficientemente bem difundido de séries
que se distanciaram das praticas narrativas convencionais e passaram a utilizar um conjunto
diferenciado de técnicas de narracéo.

Ao contrario das séries convencionais, que apresentam uma premissa no piloto e

dependem da mesma férmula nos episédios subsequentes, esses novos seriados apostam
principalmente na construcdo paulatina de personagens; numa nova arquitetura do modelo
de producdo; numa estética cinematografica e, sobretudo, numa maior liberdade narrativa
de storytelling.
Essas alteracOes e os resultados significativos que elas proporcionaram ao género seriado e,
consequentemente, a TV engquanto midia, possibilitaram a este meio, antes deslegitimado,
ter o contetido autoral; a fidelidade de um publico mais segmentado, de perfil mais maduro
e mais disposto a acompanhar tramas complexas e tematicas ousadas; o impacto cultural
como resultado de uma audiéncia mais acurada e 0s investimentos que antes eram
dominados pelo cinema.

Atualmente, o exemplo de maior relevancia dessa leva de produgdes narrativamente
complexas é o seriado criado por Vince Gilligan, Breaking Bad (AMC, 2008 — 2013.
Breaking Bad consolidou os anseios estéticos e narrativos de seus antecessores e firmou-se
como um Vvértice entre as narrativas complexas da dltima década, servindo,
consequentemente, como um estudo de caso sobre as inovagdes estéticas e a complexidade

narrativa na televisdo norte americana contemporanea.
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2 A NARRATIVA COMPLEXA SERIADA

Como um meio essencialmente hibrido, a TV consegue se emancipar e manifestar
uma linguagem propria apenas quando as restricdes técnicas comegam a ceder e as
inovacOes tecnoldgicas a dar suporte as experimentacdes do meio. Dessa forma, a narrativa
televisiva se desenvolve a partir de referéncias estéticas oriundas, principalmente, do
cinema, e através de um meio propicio e receptivo que evoluiu rapidamente, permitindo que
sua linguagem e as narrativas que a ddo suporte, também evoluissem. Assim, é possivel
identificar uma complexificacdo na linguagem televisiva, em especial nas narrativas
seriadas. Esse conceito de complexidade narrativa, no entanto, ndo possui uma definicdo
engessada, nem tampouco diz respeito a um modelo Unico de narrativa, especialmente a
narrativa seriada, visto que o termo é relativamente novo no contexto televisivo. Jason
Mittell (2012) utilizou o termo “complexidade narrativa” e “storytelling” para designar um
conjunto de préticas, tanto narrativas quanto estéticas, que trabalha com associacées livres e
interpretagdes cognitivas a partir de diferentes recursos narrativos.

Partindo dessa premissa, é preciso destacar quais S&0 esses recursos citados e como
eles funcionam em conjunto na construcdo da complexidade narrativa defendida por Mittel.
O autor cita 0s seguintes recursos constituintes das narrativas complexas: a unido estavel
entre os modelos episddico e seriado, ou seja, a redefinicdo de formas episddicas sob a
influéncia da narracdo em série; narrativas que privilegiam a continuidade e a abordagem de
géneros diversos, como drama, comédia, acdo e suspense; 0 apelo cognitivo que esse
formato demanda do publico e que convida o espectador a assumir a posicdo de analistas
formais; o deslocamento da énfase em relacionamentos para privilegiar o desenvolvimento
da trama; plotlines que se interligam, referenciam ou se unem numa estrutura narrativa
circular e uma estética operacional que evidencia a fruicdo do que motivou as acdes dentro
da trama ao invés de focalizar no que vai acontecer de fato, o que o autor chamou de efeito
especial narrativo. (MITTELL, 2014)

E importante salientar que o modelo que Mittel denominou complexidade narrativa
nédo € uniforme ou marcado por convencdes formais, muitos dos recursos citados acima séo
praticas narrativas ja encontradas na TV convencional, mas que sofreram um processo de
ressignificacdo e passaram a ser utilizadas em contextos ndo convencionais nas narrativas
complexas. Mittel cita como exemplo:

Analepses, ou alteracdes cronoldgicas, ndo sdo incomuns na televisdo
convencional. Flashbacks funcionais sdo usados para recontar histérias de
pano de fundo importantes (enquanto um detetive narra a solugdo de um
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crime) ou para enquadrar toda a acdo de um episddio no tempo passado.
(MITTELL, 2012 p. 46)

Outros exemplos como narracdes em perspectivas multiplas, narracdo em voz off,
mudancgas de exposicdo, narracdo expositiva e cenarios artificiais, sdo utilizados em
contextos diferentes e com outras finalidades, que ndo necessariamente a de situar o
expectador numa posicdo confortavel diante da narrativa. Em geral, esses recursos eram
utilizados para enfatizar acfes que, para o publico de hoje, sdo 6bvias, como por exemplo
as narracOes expositivas que eram inseridas na fala de um personagem para narrar
acontecimentos passados (“‘eu me lembro bem como aconteceu”). Esse tipo de estratégia
narrativa ndo é mais atraente ou crivel para o perfil de publico consumidor atual, mas acaba
funcionando quando utilizado com outras finalidades, citando como exemplo, a quebra de
tempo diegético que Lost desenvolveu continuamente ao longo das temporadas e que
serviam para costurar as historias dos personagens, desenvolver os plotlines que narravam
seus passados e tracar conexdes com o “presente” da ilha. Essa ida e volta no tempo
diegético da trama, ndo era evidenciada através de didlogos ou narragdes expositivas. O
recorte era feito continuamente, exigindo do publico atencéo e envolvimento com a trama.

A questdo da estética e linguagem cinematogréafica cada vez mais identificavel em
produtos televisivos, especialmente nos seriados complexos, € uma discussao fundamental
para entender e interpretar os codigos estéticos e a estrutura dessas narrativas complexas na
TV norte americana. Outro fator importante é a convergéncia das midias, que nunca esteve
em maior evidéncia. A “tudo tela” a qual se refere Lipovetsky (2009), marca um periodo
em que a linguagem cinematogréafica se alastrou pelas midias, condicionando o olhar do
publico a buscar a estética cinema nos mais diversos segmentos midiaticos, como um video
do YouTube, um video de celular, uma propaganda nas telas do metrd ou um comercial de
TV. Lipovetsky afirma que:

Na cultura hipermoderna, o que se deve realmente chamar de espirito
cinema é o que atravessa, irriga, alimenta as outras telas: o cinema tornou-
se um circulo cujo centro estd em toda parte e a circunferéncia em
nenhuma. (LIPOVETSKY, 2009 p. 25)

A “estética cinema” a qual o autor se refere permeia diferentes meios e formas de
interacdo do individuo com a midia. Alem disso, a cultura hipermoderna faz da experiéncia
audiovisual um evento mais individualista, intimista e privativo, o que acaba aproximando
ainda mais o espectador da narrativa, pois tem um acesso mais profundo ao seu intelecto

cognitivo. Ap6s entendermos como o “através” (o ambiente televisivo) se desenvolveu, é
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necessario compreendermos como este funciona em conjunto com o “a partir” (referéncias
estéticas e narrativas das quais a TV se utilizou ao longo dos anos), unido esta que fez da
TV um meio propicio e suscetivel a complexidade narrativa que procuramos evidenciar e
cujo impacto mais profundo foi instigar a criagdo num meio que necessitava se legitimar,
tanto como entretenimento quanto como arte.

Algumas transformagdes na industria midiatica, nas tecnologias e no
comportamento do publico coincidiram com o surgimento da
complexidade narrativa, sem, contudo, operarem como razdo principal de
tal evolugdo formal. Mas certamente possibilitaram o florescimento de
suas estratégias criativas. (MITTELL, 2012 p.33)

As principais referéncias dos seriados complexos vém de alguns dos géneros de
filmes prediletos nos Estados Unidos, que giravam ao redor de personalidades conflituosas
que expressavam, sobretudo, um desconforto interior e uma inquietude com o meio. Filmes
de faroeste, de gangsteres, de detetives obstinados e solitarios, de super-herdis de dupla
personalidade, sempre se construiram sobre literalizacBes desses conflitos internos e da
necessidade de libertar ou suprimir o lado selvagem e primitivo da propria natureza
humana. Esses géneros sdo retomados na televisdo desse periodo e € com Sopranos (HBO,
1998 — 2007) que se estabelecem como tema recorrente em narrativas complexas,
assumindo uma posicao de critica social em relacdo ao periodo de expansdo do capitalismo
pos guerra que o Estados Unidos vivia.

Em Sopranos, o universo sofisticado e atemporal do mundo da mafia é pintado com
um ar mundano de um contemporéneo deslocado. A aristocracia da “familia” é diluida na
classe média suburbana norte-americana. Os ternos, chapéus e vestimentas ricas sdo
substituidos por camisas e roupas no estilo cafetdo brega. Mesmo o comportamento
predominantemente violento dos filmes de Coppola e Scorsese é fragmentado em acdes
mais proximas do cotidiano, algo que poderia ser encontrado facilmente nas péaginas
policiais dos jornais da época. Essa relacdo de antagonismo moral se reflete em varios
outros aspectos da série, e ¢é reforcado pela sensacdo de deslocamento que o mundo
diegético de Sopranos buscava representar. Essa sensacdo de estranhamento foi
desenvolvida posteriormente em Twin Peaks, que trabalhou sobre a premissa de uma
atmosfera que exaltava a estranheza dos fatos, personagens e espacos, criando um
“amalgama estético, artistico e narrativo” (FERRARAZ, 2007). O cotidiano ¢ retratado com
um preciosismo exagerado para criar a sensa¢ao de angustia, tensdo e incobmodo. Uma das

principais referéncias artisticas usadas em Twin Peaks e que também é percebido em
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Sopranos, séo as obras de Edward Hopper.

Tomadas de lanchonetes, postos de gasolina, semaforos, ruas — sempre
com um caminhdo carregado de madeira estacionado ou passando em
frente a cdmera — preenchem o seriado de imagens tipicas dos quadros de
Edward Hopper, um dos pintores admirados por Lynch. Representante da
tradicdo realista do preciosismo, as telas de Hopper sdo dotadas de um
colorido frio adquirido por uma técnica perfeita, lancando um olhar critico
sobre o cotidiano das cidades americanas. (FERRARAZ, 2007 p. 04)

Sopranos difundiu esse interesse pelas relages do individuo com o ambiente e com
seu meio social nas narrativas seriadas e influenciou as geracdes de séries dramaticas que
viriam a seguir. As tematicas dos seriados, em especial as narrativas complexas, passaram a
incorporar personagens cujos aspectos psicolégicos eram mais pronunciados e o apelo
emocional era mais dimensional. Além disso, a narrativa de Sopranos nao foi construida
sobre o modelo de climax no estilo “assassinato de Sonny Corleone” ou revelagdes
impactantes. Os acontecimentos ‘“cinematograficos” ndo tem lugar no desenrolar dos
conflitos que, em sua maioria, se ddo no seio da familia ou no intimo particular dos
personagens.

Os integrantes dessa familia sdo homens deslocados do mundo atual pela
forca das circunstancias, verdadeiros anacronismos; eles existem de
acordo com regras similares as do mundo de Vito Corleone — moldadas no
passado distante da mafia italiana — mas sdo obrigados a existirem no
mundo de hoje, em que a vida foi sensibilizada de varias maneiras, a
tecnologia joga contra a atividade que eles desempenham, as autoridades
estdo mais vigilantes do que nunca e existe grande parte da sociedade que
ndo 0s conhece ou respeita (mesmo dentro do microuniverso que existem).
(CALLARI, 2013)

Através dessa premissa, o criador da série, David Chase, construiu sua metafora
sobre a condigdo da TV diante do cinema, a0 mesmo tempo em que inaugurava na TV uma
das préaticas narrativas complexas mais recorrentes e expressivas: a construcao paulatina de
personagens ambiguos, focada na andlise de sua psique, na observacdo das relacGes
familiares e principalmente no efeito que a casualidade pode promover em suas vidas.
Chase colocou todos os holofotes sobre personagens conflituosos, de moral dubia, cheios de
defeitos, medos e anseios. E com Tony Soprano que o anti-herdi chega a televisio
americana. (MARTIN, 2014)

Essas mesmas teméticas sdo observadas no cinema moderno das décadas de 1950 a
1970, responsavel por romper com o modelo narrativo classico e por conceber personagens
que fugiam dos estereétipos vigentes no cinema da época. Segundo Lipovetsky, é um

periodo em que:
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O personagem perde seu carater definido, estavel, circunscrito: torna-se
flutuante, indeciso, descentrado, percebido na incerteza de sua aparéncia.
O mundo ao redor é impreciso, dificilmente explicavel, reduzido a um
presente sem espessura, percebido em sua imediatez, minuto por
minuto[...] (LIPOVETSKY, 2009 p. 47)

Essas nuances sao claramente percebidas em Tony Soprano e nos demais
personagens secundarios. Personagens tdo complexos nunca antes haviam adentrado os
lares norte americanos com a frequéncia de um seriado semanal e com a qualidade e
estética cinematografica encontrada apenas nas salas de cinema.

As escolhas narrativas de Sopranos, apesar de manifestar as principais mudancas no
género seriado, ndo é a unica contribuicdo da série para a categoria. A estética da série
introduz diversos recursos oriundos do cinema, em especial ao cinema de Coppola e
Scorsese. Sopranos faz varias referéncias diretas a O Poderoso Chefdo e a outros filmes
iconicos do género como: Os Bons Companheiros e Scarface. Além da tematica de méfia,
algumas escolhas estéticas inspiradas no cinema como fotografia, figurino, locacGes e
edicdo, sdo usadas de forma a criar metaforas visuais, subjetividades, para movimentar
emocdes e inventar linguagens. E o caso, por exemplo, dos inimeros episodios que acabam
em siléncio ou o préprio episodio final da série, que acaba num corte brusco misterioso.

Com as formulas devidamente testadas e as portas abertas para criativos de varios
segmentos, dois outros importantes titulos surgiram na HBO ainda na primeira metade da
década de 2000: Six Feet Under (2001 - 2005) e The Wire (2002 - 2008). Esses programas
seguiam a premissa de “regra intrinseca”, na qual os mecanismos narrativos eram dispostos
de forma a criar uma identidade estética que alcancasse o espectador, sendo por este
facilmente reconhecivel. Em Six Feet Under, por exemplo, cada episodio traz como prélogo
uma “morte da semana”, essa regra, no entanto, ¢ subvertida na segunda temporada, 0 que
acabou desviando a atencdo dos espectadores, uma demonstracdo narrativa construida para
segurar a atencdo e a expectativa de um publico que ja se via confortdvel com a estética
narrativa do programa.

Essa subversdo de regras narrativas e quebra de expectativa sdo outros mecanismos
bastantes utilizados nas narrativas complexas, que usa as estratégias narrativas formais da
TV convencional de forma a evidenciar sua convencionalidade, € uma forma de engajar o
publico em um nivel mais formal da narrativa.

As narrativas complexas desse periodo comecam a condicionar o publico a

decodificar enigmas, preencher lacunas e se relacionar ativamente com a diegese. Além
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disso, as curvas dramaticas das personagens, os plotlines diversos e 0s recursos de tenséo e
relaxamento mais recorrentes contribuiram para a construgdo de histdrias mais criveis e
aderentes, que tinham a possibilidade de se desenvolver mais lentamente.

Essas estratégias e a aderéncia positiva que elas alcangavam no puablico e na critica
especializada, comecou a atrair a atencdo de outras emissoras a cabo, que enxergaram
nessas novas propostas de narrativas seriadas um nicho do qual elas também poderiam se
beneficiar. E nesse contexto que a Fox, a Showtime e posteriormente, a AMC — principais
emissoras a fazer frente a hegemonia da HBO no campo das séries televisivas — comecam a
investir em producdes autorais e propostas ousadas. As tramas controversas comeg¢am a
ganhar terreno nessas emissoras: The Shield (2002 — 2008) na Fox, Weeds (2005 — 2012) e
Dexter (2006 — 2013) na Showtime, Mad Man (2007 — atual) na AMC.

Segundo Mittel (2012), é nesse periodo que se concentram 0s exemplos mais tipicos
e notaveis de narrativas complexas, € 0 momento em que a TV entra em uma terceira fase
historica, chamada pelos criticos de terceira era de ouro (MARTIN, 2014). E na segunda
metade dos anos 2000 que as narrativas mais ousadas se manifestam. A HBO continuou sua
campanha bem sucedida com titulos de destaque como True Blood (2008 — 2014) e
Boardwalk Empire (2010 — atual). Na Showtime, The L Word (2004 — 2009) e
Californication (2007 — 2014) seguiram a linha do sexploration j& caracteristico dos dramas
adultos da HBO. A Fox apostou em varia¢fes mais complexas dos formatos tradicionais de
séries policiais e dramas médicos com 24 Horas (2001 — 2010) e House (2004 — 2012) além
de seguir com as tradicionais animacOes para adultos na linha de Family Guy (1999 —
atual), Futurama (1999 — atual) e Os Simpsons (1989 — atual). J& a AMC, uma das
emissoras fechadas desse periodo que mais apostou em propostas ousadas, com séries como
Mad Men (2007 — atual), Breaking Bad (2008 — 2013) e The Walking Dead (2010 — atual),
conseguiu alavancar a audiéncia e consequentemente sua marca, o que a fez fechar a década
de 2000 como uma das mais influentes redes fechadas dos Estados Unidos.

As narrativas desse periodo ja expressam grande proximidade com técnicas e
recursos cinematograficos. A capacidade analitica do espectador é mais uma vez
pressionada e incentivada nessa nova fase da TV norte americana. Rimas visuais, planos
que, sem perder 0 compromisso narrativo do enredo, propdem indagagdes profundas néo so
sobre 0 espaco diegeético e a estdria em si, mas convida o espectador a uma reflex@o sobre
valores mais subjetivos e abstratos. A forma, nessa fase, importa tanto quanto o contetdo, e

¢ exatamente essa harmonia entre narrativa e estética que caracteriza as narrativas
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complexas e o modelo enfatizado por Mittel.

3 BREAKING BAD

Quando estreou em 2008 na AMC, Breaking Bad néo tinha a responsabilidade ou a
pretensdo de se tornar uma referéncia da presenca permanente das narrativas complexas na
televisdo norte americana, mas cinco temporadas depois, 0 show ja se tornava um
acontecimento mundial e um icone da cultura pop. O projeto de Gilligan era uma extensdo
radical da tendéncia dos anti-herdis, que j& havia se tornado a assinatura daquela da década
de 2000. Segundo Martin:

O seriado se tornou um estudo sobre o poder masculino que perde as
estribeiras, sem contar sequer com a satisfacdo compensatdria de algum
desejo, como a que Tony Soprano ou Don Draper podia ter. (MARTIN,
2013)

Contudo, o que Breaking Bad fez em cinco anos no ar, remoldou novamente as
fronteiras que vinham sendo desenhadas pelos seus antecessores. O apelo visual de
Breaking Bad é o primeiro elemento que destoa do cenério televisivo usual. Uma fotografia
saturada, que buscava aproximar o publico do calor desértico da Albuquerque diegética
construida no roteiro, conseguiu romper a barreira até dos olhares mais leigos. Cameras e
angulos inusitados formaram um storytelling visual que manteve-se do inicio ao fim,
caracterizando o programa em niveis estéticos pouco recorrentes nos seriados.

As inovagOes propostas por Breaking Bad utilizaram-se de varios recursos narrativo
complexos, mas também propds uma nova gama de recursos narrativos. Estava tudo Ia:
personagens complexos, ambiguos e multidimensionais. O espaco diegético como um
personagem a parte (como a Twin Peaks de Lynch e a New Jersey de Chase). Os conflitos
sociais e familiares, a busca pela ressignificacdo das escolhas, a insatisfacdo e a0 mesmo
tempo a acomodacdo do individuo com o banal e corriqueiro. A critica do autor enquanto
ironiza 0 meio e procura significar sua prépria obra.

As duas décadas enfatizadas neste trabalho culminam em Breaking Bad justamente
porgue este seriado concretiza todos 0s anseios narrativos e estéticos de seus antecessores,
de forma que, a primeira vista, mesmo a de um olhar leigo, é possivel identificar o anseio
pela qualidade técnica, o rompimento com o0 modelo estético vigente, a dissonancia com o
usual. E possivel identificar a complexidade em Breaking Bad, mesmo n&o se conhecendo

de fato a arquitetura de uma narrativa complexa.
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Em geral, no final da década de 2000, o cenario televisivo encontrava-se num
periodo de estabilidade, as narrativas seriadas haviam se firmado de vez como principal
produto de ficcdo na TV norte americana. O género adotou uma gramatica estavel, de facil
adesdo, reconhecimento e fruicdo. E um periodo de construcdes narrativas lineares que
obedeciam a fruicdo episddico-seriado sem muitas inovagfes em questdes de
desenvolvimento da trama, além da hierarquizacdo de recortes de camera e regras de
continuidade que acabam modularizando o olhar do publico para a estética adotada pelos
programas mais populares. Os dramas, a causalidade, a quebra de linearidade do tempo
diegético, a consisténcia mimética, a verossimilhanca, o realismo norte americano caricato,
a catarse e a cultura tradicional do star system centrada exclusivamente no arquétipo
preferido dessa década — o anti-herdi — séo as principais assinaturas dos seriados desse
periodo, o que colaborou para a construcdo de uma massa homogénea de programas
esteticamente semelhantes.

O argumento de Breaking Bad, a primeira vista, ndo traz grandes inovagdes. O
enredo € centrado na vida de um professor suburbano de escola pablica e pai de familia.
Walter White tem uma esposa gravida, um filho de dezesseis anos que tem paralisia
cerebral e precisa trabalhar em um segundo emprego — um lava rapido — para conseguir
sustentar sua familia. Além disso, aos cinquenta anos de idade, descobre que estd com
cancer de pulmao (sem nunca ter fumado), e os médicos Ihe ddo no maximo seis meses de
vida. Esse € o cendrio desolador que nos é apresentado nos sete episddios que compdem a
temporada piloto da série. Além do eixo central da familia de Walter, h4 ainda Jesse
Pinkman, ex-aluno de Walter, usuario e traficante inexperiente de metanfetamina que se
torna seu parceiro no mundo do crime.

O eixo narrativo centraliza-se nesse professor de quimica que comeca como um
homem incapaz de violéncia deliberada, e que, uma vez no mundo do crime, se Vvé
constantemente impelido a agir violentamente. Seu primeiro assassinato é em legitima
defesa, depois ha a transicdo para a omissao de socorro, 0 assassinato premeditado, o
assassinato a sangue frio e por fim, o assassinado por orgulho.

Logo no episadio piloto, através de uma fala de Walter, em que ele apresenta sua
aula de quimica para uma classe desinteressada e entediada, podemos identificar claramente
a estrutura narrativa proposta pelo autor:

Sabe, tecnicamente, quimica é o estudo da matéria. Mas eu prefiro vé-la
como o estudo da mudanca. Apenas pense nisso. Elétrons mudam seus
niveis de energia. Moléculas mudam suas ligacGes. Elementos se
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combinam e transformam-se em compostos. Bem, isso € tudo na vida,
certo? E a constante, é o ciclo. E solugéo e entdo dissolugo, de novo e de
novo e de novo. E crescimento, decadéncia e entdo transformacdo. E
realmente fascinante. E uma vergonha tantos de nds jamais pararem um
pouco para considerar essas implicagdes (Walter White, Breaking Bad
Temporada 1, Ep. 01, 2008 AMC, traducdo nossa)

Nesse trecho, o autor da série, Vince Gilligan, nos apresenta a base sobre a qual a
narrativa de Breaking Bad é construida, ao mesmo tempo que nos apresenta a trajetoria que
0 personagem percorrerd ao longo das temporadas, passando pela fase do crescimento de
Heisenberg, da decadéncia ou a decida ao inferno que o transforma no vil&o, e por fim, a
transformacéo definitiva do homem no monstro. Gilligan desenvolveu em Walter White
aquilo que seria uma extensdo distorcida do anti-her6i que conhecemos em Tony Soprano,
levando a proposta da desconstrucdo de um personagem, ou da construcdo de um anti-heroi,
pela contraméao das convencdes até entdo firmadas nesse tipo de narrativa. Toda a trajetoria
psicologica de Walter White é desenhada como uma espiral, notabilizando a curva
dramatica do personagem num movimento contrario, onde o protagonista se torna pior do
que era no comeco de sua jornada.

No inicio, somos apresentados a um homem comum, com um senso de moralidade
trivial, que respeita convencdes sociais e a lei acima de tudo, dedicado a familia e
cumpridor de seu papel como chefe da casa, marido e pai provedor. Ao apresentar todas as
dificuldades da vida do protagonista, o enredo nos direciona a uma empatia com 0
personagem. Assim, a principio, é possivel entender seus atos e ndo condenar suas escolhas,
porque suas intencdes séo justificadas.

Cada uma das justificativas usadas pelo personagem para sustentar suas acdes é
desconstruida ou erradicada a medida que a série avanca, conferindo uma
tridimensionalidade psicolégica que manifestou-se, principalmente, através de recursos
estéticos como figurinos, cortes de cabelo, postura corporal, expressdes faciais, paleta de
cor, etc. Além disso, a narrativa poupou o espectador de respostas prontas ao construir
roteiros que evidenciavam a analise semantica das escolhas dos personagens, de forma a
romper uma nova barreira a cada episddio e adicionar um novo bloco na construcdo de seus
personagens.

Assim, ao longo das cinco temporadas, Breaking Bad desconstruiu os diversos
paradigmas que compunham a vida de um homem de meia idade, frustrado com seu
emprego e carreira, impotente diante do colapso financeiro e emocional iminente que

cercavam sua familia.
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[...]Jenquanto os anti-herdis do seriado anterior [Sopranos], podiam pelo
menos ser entendidos como vitimas de suas circunstancias — a familia, o
vicio, por exemplo — Walter White era, de modo insistente e nitido,
alguém usando seu livre arbitrio. Sua jornada se tornara uma amplificacéo
grotesca do ethos norte americano da autorrealizagdo[...] (MARTIN, 2014
p. 331)

E na desconstrucdo minuciosa de convicgdes, crencas, clichés, esteredtipos e
expectativas que a série consegue tocar e capturar a percepcdo do publico para o que
acontece com a vida dos personagens, o que foi evidenciado em cada escolha de elementos
esteticos e narrativos.

Ao negar ao personagem qualquer possibilidade de redencdo, Gilligan expde a
estrutura mais evidente do arquétipo do anti-herGi e coloca em perspectiva todas as
distorcdes que este personagem geralmente sofre de seus autores para que criemos relacdes
de proximidade e empatia com eles. Ao invés de trabalhar essa empatia com seu publico,
Gilligan prop6e uma observacdo mais lenta, profunda e visceral do seu protétipo de anti-
herdi, aproximando os questionamentos e os conflitos de Walter White e levando-os ao
espectador de forma bastante direta. O alterego destrutivo do personagem € desenvolvido a
partir de uma matéria prima absolutamente comum e banal: a necessidade de alimentar um
ego faminto e recuperar um orgulho decadente. Retiradas todas as amarras morais e éticas,
quantas pessoas nao “quebrariam”, como o nome do seriado sugere? Essas sdo perguntas
frequentes no enredo de Gilligan.

O ritmo mais lento da série, que em cinco temporadas narra apenas dois anos da
vida dos personagens, desenvolve a metamorfose do homem que se transforma no monstro.
Os “pontos de virada” de Walter sdo demarcados pelo abandono quase sistematico de cada
um dos seus paradigmas, a medida que o homem “comum”, reprimido por seu cotidiano e
pelos anos que comecam a lhe pesar, reencontra no dinheiro e na perspectiva de respeito e
poder, um novo sopro de vida.

E possivel perceber outra grande ruptura promovida por Breaking Bad na
configuracdo de sua diegese. Desde o inicio, a série evidenciou sua pretensao de ruptura de
linguagem, abdicando completamente de recursos formais como planos fechados, dialogos
expositivos e iluminacgéo de trés pontos, e fortalecendo-se com um enredo que se resgatava
continuamente através de elementos estéticos diversos. Esses elementos foram incorporadas
a narrativa de varias formas, tanto através de dialogos quanto de a¢Ges ou de rimas visuais,
0 que acabou condicionando o espectador da série a procurar, identificar e interpretar essas

pistas ao longo das temporadas. Ao fugir de recursos Obvios, Breaking Bad torna-se
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responsavel pela concretizacdo de uma aspiracdo ancestral ao mesmo tempo que inicia uma
nova proposta narrativa no género seriado, resgatando o sentido e renovando a capacidade
narrativa nos seriados complexos. Dentre 0s recursos narrativos complexos mais notaveis
estd 0 uso da mise-em-scene para construir acdes, situacdes, ambientes e relaces entre 0s
personagens, 0 que acabou por conferir ao seriado um aspecto contemplativo, que
constantemente liberava espagos para o espectador se envolver e se aprofundar na diegese
da estoria. Gilligan apostou na livre associacao do publico para construir esses recursos, que
acabaram contribuindo para a estética da série. Recursos como raccords* de imagem, foram
amplamente explorados na série para ligar um plano a outro ou uma cena a outra cena.

O raccord mais utilizado em Breaking Bad é o raccord por analogia, recurso que foi
usado para organizar planos, imagens, objetos e cores que se relacionavam, remetendo o
conteddo de uma cena a outra cena e criando um tipo de rima visual que acabou integrando
regularmente o storytelling da série. O raccord por analogia é um dos recursos
cinematogréficos que ja vinha sendo utilizado nas narrativas complexas seriadas, como em
Arquivo X, Lost, Dexter e varias outras. Em Breaking Bad, no entanto, assistimos a um
processo de subjetivacdo desse recurso que, ao longo dos anos, deixou de propor a analogia
visual e comecou a enfatizar parddias e metalinguagens sobre sua prépria fruicdo narrativa.

Em Breaking Bad, vimos uma modalidade mais abstrata de raccord, que
concentrava-se, sobretudo, em formas, cores e elementos diegéticos sutis, que juntamente
com outros recursos narrativos e estéticos como a fotografia escaldante, a aridez do deserto,
0S espacgos externos vazios e desoladores em contraste com 0s interiores opressivos,
apertados e mergulhados em sombras e cores apagadas, construiram a continuidade
representativa e efeitos de ligacdo ou até mesmo de disjuncdo, como vimos algumas vezes
nas Gltimas trés temporadas.

Breaking Bad manifesta uma complexidade narrativa inerente as inova¢fes do meio
e aos referenciais estéticos, algo que o caracteriza como objeto de primazia dentre as
referéncias citadas, servindo, consequentemente, como um estudo de caso sobre as
inovacbes estéticas e a complexidade narrativa na televisdo norte americana

contemporanea.

41...Jresurso usado para designar os efeitos visuais, sonoros ou de linguagem cinematogréafica utilizados para
garantir a coeréncia entre dois planos ou duas cenas subsequentes em um filme ou video. Ele vem da
experiéncia dos montadores do cinema classico. A producdo de ligagdo formal entre dois planos sucessivos é a
que define o raccord: continuidade da propria representacdo. Denomina-se como raccord qualquer figura de
mudanca de plano em que ha esforgo de preservar, de ambos os lados da colagem, elementos de
continuidade.” (RODRIGUES, s/d p. 35)
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Breaking Bad concluiu suas cinco temporadas no apice de sua audiéncia semanal,
subvertendo novamente uma das regras mais comuns do mercado televisivo e
especialmente do género seriado: enquanto gera audiéncia, o programa fica no ar. Gilligan e
a AMC, contudo, souberam respeitar o ciclo natural da narrativa, que encerrou a histéria em
setembro de 2013, deixando para tras uma profunda sensacdo de que alguma coisa havia
mudado no cenario televisivo.

Mas o que de fato mudou? E absolutamente possivel tracar paralelos entre Breaking
Bad e Sopranos, por exemplo. Também é bastante claro o circulo de influéncias estéticas
oriundas do cinema absorvidas pelas narrativas seriadas complexas, conforme vimos no
modelo proposto por Mittel. Mas como questionamento primordial, como devemos
entender e interpretar a arquitetura narrativa de Breaking Bad e determinar quais foram as
mudangas estruturais propostas pelo seriado? O que essas propostas representam para as
proximas geracdes de séries, autores e pablico? E necessario identificar o que Breaking Bad
fez pela TV norte americana e pelo género seriado, entender a fruicdo narrativa que se
utilizou muito de recursos formais, mas que, em algum momento se firma justamente por
propor algo inédito, complexo e forte, tanto enquanto produto televisivo quanto como arte.

Por se tratar de um acontecimento tdo recente e inédito, a bibliografia sobre o
assunto ainda se mostra incipiente. A critica informal manteve o assunto em foco em
discussdes e forum espalhados pela internet, porém, uma andlise mais profunda €
absolutamente necessaria para compreender 0s aspectos institucionais do produto, bem
como a construcdo estética e narrativa do seriado. Suprir essa necessidade nao é a proposta
desse trabalho, o foco principal dessa discussdo concentra-se em resgatar as evolugfes do
género seriado, decupar seu mecanismo de fruicdo e identificar os recursos narrativos
complexos, responsaveis pelas transformagdes mais notaveis nas ficcbes seriadas norte
americanas, e Breaking Bad foi o objeto aqui escolhido para balizar essa discusséo.

Uma nova decada se inicia e uma nova onda de transformagdes movimenta-se pelas
narrativas seriadas. O anseio por qualidade estética e narrativa tornou-se uma caracteristica
cada vez mais recorrente entre as emissoras, dentro do proprio género seriado e
especialmente por parte do publico. O meio televisivo passa por novas transformacdes, pois
lida com a presenca multisciente da internet e a participagdo ativa de um publico que possui

interatividade intuitiva para escolher o qué, como e quando quer ver um programa.
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A complexidade nas narrativas seriadas € um processo absolutamente volavel, em
constante alteracdo, que carece de atencdo por constituir o alicerce sobre o qual os titulos
mais notaveis das ultimas décadas se apoiaram. Mas, mais do que isso, a complexidade
narrativa promete ser o futuro das ficcdes seriadas, o grande carro chefe da televisdo norte
americana. A televisdo tem sido constantemente analisada sob éticas que pouco enfatizaram
seus potenciais artisticos, e os seriados, em especial, cada vez mais demonstram aspiragdes
artisticas que demandam esse tipo de questionamento.

Essa pesquisa procurou evidenciar, em primeira estancia, a importancia dessa
discussdo e a necessidade de aprofunda-la futuramente, usando como exemplo um dos
seriados que melhor desenvolveu e evidenciou o valor artistico e funcional da

complexidade narrativa nos seriados americanos contemporaneos.
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