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RESUMO

A partir de um novo contexto verificado no telejornalismo, em que se observam
crescentes demandas por expressividade, articulagdo, versatilidade e improviso dos
repOrteres, apresentadores e ancoras, o0 presente trabalho pretende investigar de que
maneira 0 teatro pode servir como um instrumento em prol da desenvoltura de
replrteres e ancoras de TV frente as cameras, estabelecendo conexdes entre as areas do
jornalismo e do teatro. As convergéncias sdo apresentadas fundamentalmente a partir de
profissionais que tiveram experiéncias nos palcos antes de ingressarem em suas
carreiras atuais, lancando, assim, o conceito de repdrter-ator para aqueles que se
beneficiam dos recursos das artes dramaticas.

PALAVRAS-CHAVE: telejornalismo; teatro; expressividade; convergéncia; reporter-
ator.

INTRODUCAO

Ao longo das ultimas décadas, profundas mudancas no contexto do
telejornalismo vém sendo verificadas pela literatura, havendo verdadeiras rupturas com
0s modelos tradicionalmente vigentes. Neste jornalismo televisivo contemporaneo, se
fazem presentes, entdo, demandas crescentes por maior interacdo, articulacdo e
expressividade de seus profissionais, de forma que tais elementos expressivos devem ser
adequadamente trabalhados para que se obtenha uma satisfatéria atuacdo frente as
cameras.

A partir da constatacdo de que varios apresentadores, ancoras e reporteres de TV
com passagens pelo teatro obtiveram sucesso em suas carreiras telejornalisticas,
pretende-se analisar a influéncia do teatro como um instrumento, um suporte de

formacdo visando ao acréscimo no desempenho de tais profissionais, considerando-se,
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além disso, que os elementos necessarios neste novo cenario sdo trabalhados ou
aprimorados fundamentalmente no cotidiano teatral.

Com o intuito de investigar a eficacia dessa convergéncia, serdo devidamente
analisadas entrevistas realizadas com reporteres e apresentadores de TV que tiveram
passagem pelo teatro. Como complemento desse exercicio e de uma maneira definitiva
para buscar as respostas desejadas, realizou-se uma pesquisa empirica, com o intuito de
marcar as convergéncias principais através dos relatos dos entrevistados, conforme
indicado.

O presente trabalho pretende mostrar como o teatro influencia e/ou auxilia o
repdrter/ancora/apresentador de TV no exercicio de sua profissdo. Entender o didlogo
entre essas duas formas de expressao comunicacional sob um angulo especifico, no qual
a vivéncia teatral pode dar mais flexibilidade e expressividade a pessoa do meio
jornalistico.

Ao estabelecer o dialogo entre jornalismo e teatro, a presente investigacao
objetiva uma reflexdo sobre a formacédo do jornalista de TV, ampliando seu campo de
visdo e oferecendo um importante instrumental para a melhoria de seu desempenho
frente as cameras. Cabe assinalar ainda que o testemunho dos jornalistas Leda Nagle,
Sandra Annenberg, Rogério Corréa, Erica Salazar e Evandro Medeiros foram
definitivos para a travessia desse caminho que agora propomos. Um caminho
vislumbrado por esta discente que viu também sua vida arrebatada pela experiéncia do
teatro e pela pratica do telejornalismo e, uma vez adentrando nesses dois campos,

percebeu que poderia haver ali um produtivo dialogo.

MUDANCAS NO TELEJORNALISMO

Com o passar dos anos, é notavel que os apresentadores de TV passaram a ter
que se utilizar de uma maior porcdo de elementos para se comunicarem de forma efetiva
com o espectador.

Como explica Fechine (2008b, p. 1), antes, o profissional que transmitia as
noticias no universo televisivo era um “locutor de noticias”, que se limitava a ler as
informacbes com atitude distanciada e em estilo radiofénico. Ndo havia no
telejornalismo, portanto, relevante interacdo. Conforme Souza (2011, p. 42), cada
apresentador cumpria o papel de ler sua parte do noticiario e mudar de camera no

momento previamente determinado. Aos poucos, o apresentador “engessado” e cujo
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olhar era rigidamente direcionado para a camera deu lugar a uma figura mais simpatica,
que dialoga, que sorri, que se expressa e se torna mais humano. Mais proximo do seu
publico.

No contexto jornalistico televisivo contemporaneo, portanto, os “dncoras” tém
que se preocupar com uma série de outros elementos a fim de atingir eficientemente seu
objetivo. Assim, dizem os ensinamentos de Souza (2011, p. 46), veja-Se que postura,
expressao corporal e inflexdo de voz precisam ser 0 mais natural possivel, uma vez que
é através desses recursos que o apresentador passara ao publico a sensacao de seguranca
e clareza, gerando confianga e credibilidade. Além disso, uma postura firme, ndo
oscilante, que demonstre que o apresentador sabe do que esta falando, € essencial para
que o que esta sendo noticiado se torne admissivel. Ao mesmo tempo, é exigido de
quem esta a frente de um telejornal, por exemplo, a criacdo de empatia com o publico
que o assiste. Para isso, é preciso conquistar esse publico com expressdes corporais e
inflexdes de voz especificas.

Assim, devem ser destacados dois fatores como fundamentais para essa mudanca
do perfil do apresentador de TV. O primeiro destes fatores refere-se a substituicdo dos
mencionados “locutores” por jornalistas na posi¢do de apresentadores dos telejornais,
como destaca o diretor da Central Globo de Jornalismo, Schoroder (MEMORIA, 2004,
p. 288):

Ter jornalistas como apresentadores da a possibilidade de improvisar, de intervir
no noticiario no momento em que ele estd no ar. Permite a realizacdo de
entrevistas ao vivo, perguntas a reporteres, a entrevistados. Permite um
arredondamento de certas matérias. Esse nunca foi o papel dos locutores, a
quem apenas cabia ler o que tinha sido escrito. [...] (MEMORIA, 2004, p.
288).

Visava-se, com isso, a contemplar a possibilidade de alteracdes no noticiario em
“tempo real”, bem como permitir o improviso, que passa a ganhar enorme destaque
neste novo contexto, uma vez que a crescente informalidade deste novo jornalismo,
mais solto, comporta um grau de liberdade ao apresentador cada vez maior. Desta
maneira, improvisar de maneira natural, agil, mas com o cuidado necessario para nao
cometer erros dificeis de serem esquecidos pela midia em geral, é outro desafio para o
apresentador de TV no jornalismo televisivo contemporaneo. A questdo do improviso
envolve, também, a possibilidade de serem enfrentados eventos indeterminados, ante 0s
quais tais profissionais deverdo parecer inabalaveis e em estado de prontiddo, aptos a

driblar qualquer inconveniente.
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O segundo fator responsavel por esta mudanca de paradigma consiste, como
indica Souza (2011, p. 47-48), na inclusdo do apresentador no processo de producao do
telejornal.

O apresentador passa, entdo, a ficar mais proximo de seu publico, ja que tem
consciéncia de cada palavra que estd noticiando e pode comentar ou analisar os fatos
com mais naturalidade, com pensamentos proprios e, em algumas vezes, espontaneos,
improvisados no momento em que o telejornal estd no ar (SOUZA, 2011, p. 48).

Este comportamento individual € fruto de uma maior liberdade do eu, uma
inser¢ao de posicionamentos e toques individuais que ‘desmecanizam’ a postura do
jornalista e o colocam como um ser humano igual ao telespectador.

Hoje, as figuras que vemos a frente dos telejornais, programas de entrevistas,
VTs* ou inseridas no universo esportivo televisionado acostumaram-se a uma grande
exposicao mididtica. Tais personalidades fazem parte, portanto, da cultura que escorre
para dentro de nossas salas de estar, havendo, entdo, uma inversdo de papéis; antes,
transmissor de informacao, hoje, gerador de noticia.

Como exemplifica Aita (2010, p.2), tomando como base o Jornal Nacional,
desde 1° de setembro de 1969 no ar pela Rede Globo, uma série de mudancas

acontecem a medida em que o telejornalismo avanca nos anos.

O cenario mudou, os apresentadores ja ndo sdo 0s mesmos, a postura adotada
pelos ancoras é mais informal, porém a maneira de noticiar parece continuar a
mesma e nao tem a pretensdo de afetar a credibilidade da noticia. E essa
informalidade adotada através da postura pode ser percebida pela linguagem
corporal dos apresentadores, em que esses gestuais vém ao encontro do texto
verbalizado ndo tendo interferéncia no sentido da noticia que é transmitida ao
telespectador (AITA, 2010, p. 2).

No contexto, aparece entrelagcada a preocupagdo com a imagem, com gestos e
possiveis exageros diante das lentes das cameras, algo que permeia desde sempre, com
maior ou menor intensidade, o dia a dia do repdrter, apresentador e ancora, sintetizados
aqui como “‘jornalista de TV”. A construgdo da noticia, portanto, se alia a um conjunto
de normas basicas, relacionadas por Veiga (2000, p. 42): “Cabelos despenteados, dentes
manchados de batom, gravatas tortas, camisas manchadas de suor sdo elementos

discordantes, ndo aceitos na tela do veiculo que reproduz a moda”.

* Forma abreviada de Videotape ou Videoteipe. A palavra refere-se ao equipamento que grava o sinal de &udio e
video gerado por uma camera, porém, usa-se 0 termo para se referir a matéria ou a reportagem ja gravadas que iréo ao
ar.
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Dentro da representacdo, estdo presentes certos elementos que se completam
para dar o “ambiente da noticia”. De forma esquematica, pode-se dizer que o jornalista
de TV precisa estar incluido em um cenério, dotado de uma gama de técnicas
expressivas para dar o tom exato ao texto que contém a informacéao. Veiga (2000, p. 42)
confirma a afirmativa: “Como na apresentagdo teatral, onde o narrador da o tom do
sentimento que ira inundar a plateia, o apresentador € elemento importante na
apresentacao da noticia e na reagao do publico a ela”.

A capacidade de se reinventar e usar diferentes recursos da comunicagdo diante
dessas condigdes especiais de trabalho jornalistico evidencia que os profissionais de Tv
precisam estar cada vez mais dindmicos para a imersao na noticia. Como justifica Silva,
Edna (2013, p. 9), sobre uma “categoria virtual dos ‘corpos imersivos’ exige dos
apresentadores um dominio cénico muito maior do que nas anteriores”.

Os apontamentos de Souza (2011, p. 48) a respeito da exigéncia de dominio
cénico por parte do apresentador de TV no jornalismo televisivo contemporaneo fazem
se nesta direcdo, sob o fundamento da necessidade de se chamar o telespectador para
participar da dindmica do telejornal, integrando-o no ambiente onde os fatos sé&o
noticiados:

Ele precisa sair do espaco reservado a ele atras da bancada e se movimentar
pelo estidio, utiliza dispositivos que auxiliam o publico a entender a noticia de
forma mais facil e algumas vezes mais lGdica. Caminha até painéis eletrdnicos
(ou inseridos por chroma-key) de onde se desdobram uma infinidade de
possibilidades de complementacdo da matéria. Sdo graficos, fotografias, videos,
imagens de computagéo grafica que simulam o real, trilha sonora e muito mais.
(SOUZA, 2011, p. 48).

Breves comentarios devem ser tecidos acerca da mudanca que vem sendo
considerada pela literatura especializada como a sintese deste novo modelo jornalistico
televisivo contemporaneo: a denominada “queda da bancada”. Conforme Coutinho e
Pereira (2013, p. 1), tal fendmeno consiste na retirada da bancada como o principal
elemento cénico nos telejornais, permitindo-se, entdo, a circulacdo do apresentador no
estadio.

Para Fechine (2008c apud BARA; COUTINHO; VARGAS, 2012, p. 8), tais
mudancas séo baseadas na preocupacgédo dos telejornais em manter harmonia entre 0s
apresentadores, o conteldo dos enunciados e a cena. Assim, na tentativa de alcancar o
efeito de presenga, “os telejornais brasileiros tém buscado cada vez mais estratégias que

produzem um efeito de continuidade espacial entre o estidio e a rua”.
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Bara, Coutinho e Vargas (2012, p. 10) destacam a entrevista realizada com a
apresentadora do MGTV 22 Edi¢cdo° da TV Integracdo — Afiliada Rede Globo na Zona
da Mata Mineira — Erica Salazar - a respeito das mudancas concernentes ao
posicionamento da bancada no telejornal regional. Nesta, Salazar (2014)° argumenta
que, “quando se sentava atras da bancada, sentia que havia um obstaculo, uma barreira,
entre o telejornal e o publico. Ela acredita que, agora, o telespectador se sente mais a
vontade para participar e se envolver com o programa”.

Neste sentido, as pesquisadoras indicam que a barreira fisica que existia entre o
receptor e 0 emissor, caracterizada pela bancada, aparece configurada de outra forma.

Apesar de, em muitas hipoteses ainda existir no estddio, trata-se de apenas “mais
um acessorio, um icone do passado, uma mudanca na histéria da midia audiovisual,
onde 0 apresentador permanecia estatico, sentado, durante toda a enunciagado”.

No novo cenério, 0s comunicadores passam a circular pelo estudio,
apresentando-se de corpo inteiro, ndo ficando fixos ou sentados atras da bancada.
Movimentam-se, caminham pelo cenério, incorporando um discurso dialdgico com
outros sujeitos também participantes da enunciacdo, como 0s repoérteres de rua
(PEREIRA, 2013, p. 20).

Verifica-se, de fato, a existéncia de um novo contexto telejornalistico em ambito
nacional, em que se fazem presentes, além da queda da bancada, exigéncias por maior
interatividade, expressividade corporal e facial dos apresentadores, bem como melhor

diccdo, maior capacidade de improviso e versatilidade de tais profissionais.
O REPORTER-ATOR

Partindo-se do contexto explicitado do jornalismo televisivo contemporaneo, em
gue se observa a queda da bancada (COUTINHO e PEREIRA, 2013, p.1) e uma maior
articulacdo dentro de estudios e cenarios - elementos tipicos da dramaturgia -, 0
repOrter/apresentador de TV precisa ser mais articulado, sair da zona de conforto de
uma cadeira e mesa, onde ha apenas uma necessidade de gestos limitados com as maos,
voz e expressao facil, para ganhar traquejo perante as cameras. Essa maior demanda de

movimentacao, por exemplo, faz com que esse profissional necessite de uma utilizagédo

® Telejornal exibido em Juiz de Fora e regido, pela TV Integragdo, afiliada Rede Globo.
6 SALAZAR, Erica: entrevista. Entrevistadora: Michele Ferreira da Silva da Cunha Matos. Entrevista realizada por
e-mail. Novembro, 2014.
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mais intensa de alguns elementos da comunicacdo expressiva, muitos deles, basilares e
essenciais para o ator.

Pela necessidade constatada de se acionar esses elementos comuns ao teatro, o
reporter/apresentador que ja teve passagem pelo teatro pode e até deve recordar e
recorrer a esses recursos aprendidos dentro dos palcos, diante do publico e no proprio
processo anterior de criacdo; uma ferramenta que o fara ter maior desenvoltura em seu
fazer jornalistico no espago da TV. Caso ele acesse estes recursos comuns as duas areas
(teatro e jornalismo), e os intensifique por conta da sua passagem pelo teatro, ele pode
ser inserido numa categoria especial de profissionais do telejornalismo: o reporter-ator.

Foram submetidos a entrevistas Sandra Annenberg (2014)" — Apresentadora do
Jornal Hoje da TV Globo; Erica Salazar (2014)® — Apresentadora do MGTV 22 Edicdo
da TV Integracdo, afiliada da TV Globo; Rogério Corréa (2014)° — Locutor a jornalista
esportivo da TV Globo; Leda Nagle (2014)° — Apresentadora do Programa Sem
Censura da TV Brasil e Evandro Medeiros (2014)*! — Repérter da TV Alterosa Juiz de
Fora, afiliada do SBT. Questionou-se estes profissionais sobre a suposta influéncia
exercida pelo teatro sobre o telejornalismo, buscando estabelecer uma convergéncia
intuitiva entre as duas areas.

O termo “reporter-ator”, entretanto, ndo esta sendo utilizado neste contexto para
se defender a ideia de que todo profissional de televisdo seria uma farsa em frente as
cameras. O que se pretende € indicar a sugerida influéncia exercida pelo teatro sobre o
jornalismo televisivo, utilizando-se de suas ferramentas basicas de expressdo como uma
possibilidade de melhorar o desempenho do jornalista, enquanto apresentador e reporter.
Ha que se deixar claro que respeitamos e entendemos os limites de cada um desses
campos em questdo, uma vez que o jornalismo lida com a realidade dos fatos, enquanto
0 teatro apenas os ficciona, mimetizando-os. Saliente-se que também ndo cabe aqui
classificar os jornalistas como melhores ou piores no seu trabalho sé pelo fato deles

terem feito teatro antes da televisao.

" ANENBERG, Sandra. Sandra Annenberg Paglia: entrevista. Entrevistadora: Michele Ferreira da Silva da Cunha
Matos. Entrevista realizada por email. Novembro, 2014.

8 SALAZAR, Erica: entrevista. Entrevistadora: Michele Ferreira da Silva da Cunha Matos. Entrevista realizada por
e-mail. Novembro, 2014.

° CORREA, Rogério: entrevista. Entrevistadora: Michele Ferreira da Silva da Cunha Matos. Entrevista realizada por
e-mail. Setembro, 2014.

Y NAG LE, Leda: entrevista. Entrevistadora: Michele Ferreira da Silva da Cunha Matos. Entrevista realizada por e-
mail. Novembro, 2014.

1 MEDEIRQS, Evandro: entrevista. Entrevistadora: Michele Ferreira da Silva da Cunha Matos. Entrevista realizada
na TV Alterosa — Juiz de Fora, MG. Outubro, 2014.
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Assim, nosso objetivo é defender que o teatro inegavelmente influéncia nas
caracteristicas do jornalista de TV, o que ndo quer dizer que o jornalismo € uma fantasia
e nem que o profissional finge algo que ele ndo é. Mesmo que o teatro seja um reflexo
da realidade, ele sempre serd apenas “baseado em fatos reais”, uma releitura do real. J&
no jornalismo, a sua teoria prega que este seja um reflexo da realidade, lidando com as
minimas interferéncias possiveis. Por mais que haja “recortes” da realidade, estes
continuaram a ser uma parte do real, ndo sendo uma montagem do mundo.

A primeira colocacdo que se impde para esses profissionais, que, de maneiras e
intensidades diferentes, passaram pelo teatro e se dedicam a préatica jornalistica, é
justamente estabelecer quais os elos permitem um dialogo entre esses dois universos.

Em que proporcdo o teatro influencia no fazer jornalistico do profissional da
TV?

Como ressalta o jornalista esportivo Rogério Corréa (2014), “O teatro da mais
confianca ao profissional que precisa falar em publico. O palco te deixa cara a cara com
a plateia. Vocé precisa prender a atencdo ou, entdo, vivera momentos constrangedores
diante do publico”. Esta percep¢do indica que a passagem pelo teatro gera um tipo
especifico de aprendizado através de uma experiéncia que pode somar a carreira
profissional do jornalista.

Tal influéncia é ainda mais direta quando se lida com a TV/Producdo de
imagem, no entendimento da apresentadora Erica Salazar (2014). “A partir do momento
em que se mostra o que é dito, a coordenacdo de fala com movimentos, gestos e
expressoes faciais e corporais, estd formada a identidade com o publico”.

Evandro Medeiros (2014) constata que essa naturalidade frente as cameras, no
seu trabalho, é fruto da sua passagem pelo teatro.

Eu acho que o teatro € essencial porque a gente aprende a falar, falar de uma
maneira natural; porque falar naturalmente ndo € uma maneira que pareca
natural. Vocé tem que aprender a falar de uma maneira que pareca naturalmente
pra televisdo (MEDEIROS, 2014).

Os apontamentos de Medeiros (2014), assim como de Salazar (2014) e em
menor medida de Corréa (2014), nos fazem crer que fazer teatro € um instrumento
relevante aos profissionais que caminham para a apresentacdo e ancoragem de
programas de TV, um trabalho que, como dito em capitulos anteriores, comegou com a
insercdo da fonoaudiologia que cuidava ndo apenas da voz, mas de toda a postura do

apresentador de TV.
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Mas ndo sdo todos os profissionais que atribuem exclusivamente a sua
“naturalidade e traquejo” frente as cameras ao simples fato de terem tido experiéncias
teatrais anteriores a sua formacdo profissional. Assim, a entrevistada Leda Nagle
(2014):

N&o posso dizer que faco a televisdo que faco porque aprendi com o teatro. Mas
é fato que uma pessoa é fruto das experiéncias que tem, das pressdes que sofre,
das atividades que exerce, da vida que leva. E ndo sou diferente de ninguém.
Maior controle da gestualidade, do improviso? N&o sei. [...] Fui das primeiras
jornalistas a me transformar em apresentadora, se é que um dia realmente me
transformei. Veja bem, ndo estou dizendo que inventei nada. Apenas ndo havia
ninguém fazendo igual a mim antes de mim. Eu ndo tinha a quem imitar.
(NAGLE, 2014).

Umas das sucessoras de Leda Nagle na bancada do Jornal Hoje é Sandra
Annenberg. Ela afirma ser ela mesma na ancoragem do telejornal, sem criar uma
personagem, porém, destaca os beneficios de quando atuava como atriz: “Posso até,
como disse, usar recursos do que aprendi quando era atriz (como controlar os tons e
semitons da voz)” (ANENBERG, 2014).

Como j& foi elencado, existe um didlogo entre os componentes da
comunicacio utilizados tanto pelo jornalista quanto pelo ator. Erica Salazar (2014) é a
primeira a destacar esses elementos, que vao desde a interpretacdo, marcacdo de cena,
inflex&o, expressao facial, improviso e diccdo. Para ela, o teatro lhe proporcionou um
maior controle da expressividade, gestualidade e improviso, principalmente no
momento em que assumiu o estidio e a apresentacdo de um telejornal. “Enquanto
repdrter, a exigéncia é grande, mas o espaco € menor. No momento em que ficamos
pelo menos 80% do telejornal expostos no video, a responsabilidade ganha maior peso”.
Partindo dessa argumentacao, a ancora do MGTYV 2* edi¢do indica que “o teatro ¢ a base
pra quem deseja trabalhar com texto, voz e imagem de uma s6 vez”. Evandro Medeiros

(2014) concorda com Erica Salazar (2014) nessa ponderacdo sobre o teatro em face do

jornalismo.

E uma base sem ddvida. O exercicio do jornalismo tem as suas
diferengas em relacdo ao teatro. [...] Mas, eu acho que eu nao trabalho
metodologicamente e epistemologicamente com esses dualismos, acho
que tudo é tudo. [...] Vocé tem ali no palco uma crénica da realidade, a
cronica do dia a dia. Mas as vezes vocé tem no jornalismo uma
encenagdo, um “tro¢o” que as vezes resvala em algo que esta muito
longe de qualquer objetividade (MEDEIRQOS, 2014).
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Os elementos que Evandro Medeiros (2014) importa do seu tempo como ator
sdo basicamente a “ciéncia corporal, trabalho vocal, improviso, capacidade de lidar com
situacdes diferentes. Baixar a bola, humildemente, e, quando necessario, ter pé no
chao”. Em comum, Rogério Corréa (2014) pontua a preparacdo da voz, e acrescenta
outros componentes que Ihe foram apresentados no teatro e que persistem dentro do seu
trabalho no jornalismo. “A necessidade de ensaiar, treinar o que serd dito para que
pareca 0 mais natural possivel - apesar de ser um texto escrito, geralmente”.

O repdrter da TV Alterosa aponta, ainda, ao contrario de Rogério Corréa (2014),
0 improviso como uma importante ferramenta de trabalho adquirida de certo modo
dentro dos palcos. Esqueceu alguma fala, o outro errou, vamos improvisar e continuar
de maneira que parega natural e isso € essencial na TV depois pros ‘vivos’.

Os vivos que Evandro Medeiros (2014) destaca e o Stand Up (noticia rapida
sem ilustracdo que o reporter faz Fora da bancada, podendo ser simples ou com
entrevistado) exigem, além da caracteristica de improviso, concentracdo e colocacdo em
cena.

Erica Salazar (2014) indica a naturalidade como uma tendéncia do atual
telejornalismo e, como tal, passa a ser fundamental no modo de se transmitir a noticia.
Neste sentido, “o apresentador deve processar em seu cérebro determinada noticia para
que, assim, ele possa interpreta-la da melhor forma. [...] Um texto bem lido, como uma
conversa, portanto, ¢ mais agradavel aos olhos e aos ouvidos do telespectador”. Rogério
Corréa (2014) faz eco a colocacdo de Erica Salazar (2014) e diz estar correta a
afirmacdo de que sua vivéncia em teatro lhe proporcionou maior naturalidade, porém, a
vé como um resultado.

Ainda que sejam evidenciados esses pontos de convergéncia, divergéncias
aparecem sobretudo na delimitacdo de cada um desses campos. Sandra Annenberg
(2014) alerta para os limites dentro dessa comparagdo: “Nao se pode confundir, nem
misturar as duas profissdes. Elas séo diametralmente opostas. Uma lida com a realidade

e, a outra, com a fic¢ao”.

N&o acredito no mito da objetividade, ndo quer dizer que eu ndo sigo e nao
acredito num conjunto de regras pra tentar desvestir o texto do jornalista de uma
parcialidade muito forte, né. Acho que a gente precisa assumir esse lugar, mas a
partir disso, tentar criar talvez ndo uma imparcialidade, mas um mosaico de
parcialidades que permita a quem ler e quem ouve tirar suas proprias conclusées
(MEDEIRQOS, 2014).
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A fim de provar que existem aproximagdes entre 0 universo do teatro e do
jornalismo, considerando as distingdes de seus objetos, Pinto (1997, p. 2) salienta que “a
maneira como ancoras e reporteres de telejornal apresentam um texto é na verdade uma
dramatizagdo”. Pressuposto que, neste caso, ¢ mais uma forma de deixar a histéria mais
“interessante e comovente”.

Rogério Corréa (2014) e Erica Salazar (2014) compactuam da ideia de que o
jornalista de TV e o ator tém o fim Gltimo de contar uma historia. Para o jornalista
esportivo, o profissional da comunicagdo ¢ “envolvido pela estdria ou historia que esta
sendo contada. Do inicio ao fim”. Ja para a apresentadora, se ambos “contam histoérias,
precisam de ilustracBes, que sdo as imagens, e personagens para interpretar os fatos”. A
convergéncia, completa Corréa (2014), esta na transmissédo de algo para alguém, no ato
de comunicar uma mensagem. “Embora o teatro lide geralmente com a ficcdo e o
jornalismo com a realidade, ambos partem da premissa de que 0 emissor tem que
prender a atencdo do publico”.

Dentro dessa nova percepcao de reporter-ator, cabe também o questionamento se
todo jornalista é ele mesmo quando esta diante das cameras ou se ele encarna o papel de
jornalista, como se estivesse dentro de um personagem? Neste sentido, os entrevistados
comecaram suas respostas tentando desconstituir o mito que os jornalistas que estdo na
TV ocupam um papel especial no mundo, acima dos outros e de outras profissdes,
respostas que indicam que ndo sao celebridades ao pé da letra.

Sandra Annenberg (2014) faz a contraposicdo entre o repdrter/apresentador e

telespectador, desconstruindo algumas vis@es de superioridades jornalisticas.

Somos seres comuns, as grandes diferencas entre nos e quem esta do outro lado
nos assistindo sdo: que vocés nos conhecem (portanto levam vantagem), a
reciproca ndo é verdadeira, e também que nos transformamos em vidraca,
estamos expostos a todo tipo de critica (mas, isso faz parte do nosso trabalho).
No mais, somos profissionais da comunicagdo e s6! Nosso trabalho é levar a
informacdo da maneira mais acessivel possivel (ANNENBERG, 2014).

Evandro Medeiros (2014) compactua dessa ideia ao ressaltar que dentro do
trabalho jornalistico ndo ha espago para o sentimento de ser especial detentor exclusivo

da informagGes, se comparado ao trabalho feito com honestidade e verdade:

Eu acho que eu ndo crio um personagem porque eu tento levar o jornalismo com
honestidade, com a verdade. [...] Nesse sentido, quando eu estou falando desse
jornalismo desnudado de capa, desse lugar do jornalista como um ser especial,
um tradutor no mundo, eu ndo acredito (MEDEIRQOS, 2014).
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Leda Nagle (2014) afirma que “o jornalista ¢ ele mesmo. A noticia ¢ a estrela do
espetaculo. Se o jornalista esquecer isto se arrebenta, danca e se perde no seu trabalho.
Ja Rogerio Corréa (2014) pontua dizendo que criar um personagem pode nao ser um
ponto negativo na esfera profissional:

Na narragdo do futebol, é possivel criar um personagem. Muitos fazem isso -
principalmente, no rédio. Mas é importante dizer que trabalhamos com
credibilidade e um narrador “canastrdo™ ndo é bem visto. Nosso material é a
realidade. E o narrador, de preferéncia, s6 precisa ser ele mesmo. Sem
invencdes. O que muda basicamente é a entonagio (CORREA, 2014).

Erica Salazar (2014) é a primeira a defender que o jornalista veste uma capa de

personagem quando esté diante das cdmeras ou esta fora dela.

No meu caso, quando estou no estidio empresto um pouco da minha
personalidade a0 MGTV. Fora dele, a postura se mantém por algumas vezes. E
preciso entender que somos figuras publicas! O telespectador nos aborda,
sugere pautas, tira fotos, se identifica com o que ele vé na TV. Portanto, é muito
dificil separar o personagem do real (SALAZAR, 2014).

Ante 0 exposto, Erica Salazar (2014) se opde ao pensamento dos outros
entrevistados, que dizem que o jornalista apenas exerce seu trabalho de transmissor da
noticia, sem ocupar um papel especial como comunicador. O publico/telespectador é
que acaba por exigir esta mascara social do reporter e apresentador de TV.

Os elementos, recursos e convergéncias identificados, até agora, nas areas do
teatro e do jornalismo s&o, em maioria, utilizados ou acordados pelos entrevistados em
questdo. Como designado neste trabalho, os profissionais com passagem pelo teatro, que
hoje atuam com produtos jornalisticos dentro da televisdo, que se utilizam dessa base
teatral no exercicio de sua profissdo, seriam chamados de reporter-ator, convergindo,
mesmo que de forma intuitiva, universos que a principio se mostram distintos:
jornalismo e teatro. Faz-se necessario, assim, definir o que seria o reporter-ator para
cada um desses profissionais.

Erica Salazar (2014) busca diferenciar o que deve ser priorizado pelo repérter ao
dizer que este “nao deve ser um ator no sentido de fantasiar algo que ¢ uma noticia, que
aconteceu e foi testemunhada. Ele pode ser uma das testemunhas que levard a
interpretagdo desse fato ao publico”. Porém, como destaca a propria apresentadora, o
jornalista que ja possuiu uma por¢ado de ator, “tende a melhorar o trabalho do reporter,
desde que ele saiba diferenciar o que ¢ interpretacdo e o que €, efetivamente, a noticia”.

Sandra Annenberg (2014) prolonga a discussdo ressaltando que, como atriz,

conhece sim a “mascara facial”, a utilizando como instrumento de trabalho. Entretanto,
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nao se considera uma “Apresentadora-Atriz”. Para ela, sua expressividade frente as

cameras esta diretamente relacionada as suas caracteristicas pessoais.

E sou eu mesma, por aqui ndo ha nenhum personagem. E preciso diferenciar
bem uma profissdo da outra. N&o interpreto as noticias, as transmito. E bem
verdade que o meu jeito de dizé-las, as vezes, vem carregado de emocao, mas
isso em nada tem a ver com meu passado como atriz. O fago assim porgue nao
saberia fazer diferente. Sou extremamente emotiva e por acreditar que devo
trabalhar com a verdade, ndo escondo meus sentimentos. Embora saiba que
como jornalista tenha que ser imparcial, acredito que exista um senso comum
que nos faz reagir com indignag&o as noticias ruins. (ANENBERG, 2014).

Mesmo fazendo uma clara distin¢do entre conceitos, alegando que “Jornalismo
nao ¢ fic¢do. E reporter ndo ¢ ator”, Rogério Correa (2014) traz uma visdo sobre 0 novo
termo que em muito se aproxima do real objetivo deste trabalho. Ele opina que o
reporter-ator ¢ “alguém que use o conhecimento cénico para dramatizar uma noticia”.

Medeiros (2014) complementa o pensamento ao dizer que o termo faz referéncia
ao “reporter que usa recursos de ator pra exercer sua profissdo, mas na totalidade. Nao
sO 0s recursos técnicos de um ator, mas também os recursos metodologicos, a
capacidade e enxergar o mundo, perceber, confiar nas intui¢des, de abordar as situagoes
que cobrir”.

Leda Nagle (2014) ndo se manifestou especificamente sobre o que seria 0
repGrter-ator na sua percepc¢ado, apenas disse que, em sua carreira, a relacdo entre teatro

e jornalismo séo as nocdes de trabalho coletivo.

CONCLUSAO

Nosso objetivo principal, entre outros, ao longo desse estudo, foi provar que o
rep@rter-ator € aquele que faz uso cada vez maior de ferramentas aprimoradas dentro do
teatro para transmitir com maior competéncia expressiva a informacao, e ndo aquele que
se comporta essencialmente como ator ou que construa uma personagem. Nesse sentido,
nossos entrevistados cumpriram um papel primordial, sobretudo, no que diz respeito a
abertura de uma reflexdo critica sobre a pratica do jornalismo televisivo, que certamente
ainda vai passar por tantas outras mutagdes, pois a comunicacgdo &, antes de mais nada,
um processo.

Pretendeu-se mostrar como o reporter e o apresentador de TV podem se utilizar
de diferentes ferramentas advindas do teatro para o seu exercicio diario, incrementando

seu desempenho, haja vista que, atualmente, conforme abordado, o telejornalismo e

13



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XX Congresso de Ciéncias da Comunica¢io na Regido Sudeste — Uberlandia - MG — 19 a 21/06/2015

outros produtos jornalisticos na televisdo demandam uma maior expressividade e
traquejo por parte de seus profissionais, estabelecendo, assim, uma maior interacdo com
guem os assiste.

O repdrter-ator, que resume apresentadores-atores, ancoras-atores e narradores-
atores, portanto, é aquele que se utiliza do teatro (mais uma ferramenta potencializadora
do trabalho), como um uma pos-formacao intuitiva.

Como ja exposto, esta passagem pelo teatro trabalha o reporter ndo apenas para
ser mais expressivo, enfatico e gestual, quando esta voltado as cameras, mas, sim, para
adquirir uma percepcdo de mundo diferenciada, capaz de tornar a emocdo visceral,
eloguente e sob controle, sem perder o vinculo com a realidade do fato. H4 uma
mudanca na forma de se contar o fato, a noticia ou a historia, a fim de torna-la mais

prazerosa para quem esta do outro lado da tela.
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