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RESUMO

Por meio da investigagao do esquetancesa do canalPorta dos Fundqgso presente
artigo propde observar as escolhas e tratament@git®s na transcriacédo e atualizacao
dos conteldos sociais, partindo do didlogo commodBranca de Neveescrito pelos
Irmaos Grimm (1812) e com a versao produzida pesady,Branca de Neve e os Sete
Andes (1937). Busca-se analisar os pontos de aproxonagdistanciamento entre as
obras no proposito de examinar as criticas e patgogstas alternativos as narrativas
da qual deriva.

PALAVRAS-CHAVE: transcriacdo; contetudos sociais; internet; naaati
Introducao

A necessidade de contar histérias e narrar seios tompanha o homem desde
o inicio de sua existéncia e vida em sociedade.n®gip de narrativas, tradi¢des,
acontecimentos e costumes sao confirmados, dissutdtransmitidos as proximas
geracoes. Da pintura rupestre a oralidade, da@sws meios audiovisuais, sempre que
uma nova midia € inserida no ambiente social, @gi potencialidades de contar,
recontar, transgredir e transformar narrativa®jéecidas.

No percurso de recontar uma narrativa, ja existgue meio de outra midia,
nota-se a necessidade de adequacao, das histwigassibilidades e singularidades
oferecidas pelo suporte de destino. Uma historigid® em um livro pode ter como
recurso de apresentacédo, ao leitor, apenas seudgsxtiito, suas frases, paragrafos, etc.
No entanto, se esta narrativa for contada por augm — audiovisual, por exemplo —
ganha os recursos de imagem e som, e precisabalh@ada, principalmente, de acordo
com estes elementos.

Tanto o cinema quanto a televisdo, desde as pam@roducdes, sempre
fizeram uso dos conteludos presentes na literatara gompor suas narrativas. Ao

estabelecer-se como midia, a internet trouxe corsgs recursos midiaticos e, assim

! Trabalho apresentado no DT 5 — Radio, TV e IntetloeXX Congresso de Ciéncias da Comunicacdo na Regido
Sudeste, realizado de 19 a 21 de junho de 2015.
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como 0S meios anteriores, recorreu o0 didlogo colitetura para a elaboragcdo de
textos audiovisuais.

Por ser uma midia acessivel e alternativa, caraatix por permitir a ampla
distribuicdo de conteudos, produzidos tanto por dames quanto profissionais, a
internet € um espaco repleto de historias recosta&daecriadas, de diversificados
modos, com multiplas citacbes as obras origin&@diteratura, cinema e televisao.
Cada uma destas narrativas, além de seus didlogoss obras anteriores, é carregada
de escolhas, ideologias e conteudos sociais vitoslaos valores de quem a produz e
da sociedade na qual se insere, podendo promalegds politicos e culturais.

No universoweh o site que mais dispde de contetudos audioviguaigoutube
a maior plataforma de compartilhamento de videossfaco comporta producoes,
amadoras ou profissionais, de diversificadas temstidirecionadas a nichos de publico
(de programas de culinéria a dicas de pescariaetbsériede ficcdo cientifica a aulas
de matematica), ou, apenas, serve como repositdeioconteidos elaborados,
originalmente, para outras midias (filmes, prograuateleviséo, videoclipes, etc.).

No presente momento, quanto aos conteudos nasatligponibilizados no
Youtube o produtor nacional que mais se destaca junfiabicowebé o canalPorta
dos Fundo$ O canal postou seu primeiro video em agosto d@ 20 atualmente,
possui 10 milhdes de inscric8esm seu canal. O canal produz esqiedeshumor, que
sao postadas trés vezes por semana, as segundasgaintas-feiras e sabados, sempre
as 11h, com duracdo média de 2 a 5 minutos. AsliZzsigdes de todos os seus videos
somani ao todo, aproximadamente, 1,6 bilhdo de visitac@eante deste numero
expressivo, o canal foi considerado, em 2014, csraaessado do BrasilO grupo
também possui um canal deking of o Fundos da Port§ que apresenta o processo de
producdo de cada video, além dos erros de gravAc@artir de entdo, ®orta dos

Fundosse tornou um icone da cultura popular e mididBspgecialmente naeh capaz

% Conceitualmente, Youtubeseria uma televis&o alternativa com varios carajsodiveis. No entanto,
0s canais sdo criados pelos préprios usuariosjumes inserem contetddos produzidos por eles mesmos
ou outros produtores.

* Disponivel em <https://www.youtube.com/user/poofdndos>

® O Youtubeoferece aos seus usuérios o recimseever-se(ou Subscriby, no qual é possivel criar uma
inscrigdo nos canais de sua preferéncia. Estesecure permite que o usuario receba notificages de
novos videos em seu e-mail, além de visualizaidmog dos seus canais inscritos emtsoalinetodas
as vezes que acessar ao site.

® Palavra derivada do Inglésketch que se refere a pequenas pegas ou cenas drangécalmente
cbmicas e com menos de dez minutos de duragéo.

" Informacao disponivel em <https://www.youtube.caset/portadosfundos/about>

8 Informacao disponivel em < http://goo.gl/dVgROk >

® https://www.youtube.com/user/fundosdaporta
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de estabelecer pontos de vista, criticas ao coaperito e satiras a sociedade, muitas
vezes por meio de intertextos e citagbes a obrasinierso ficcional das demais
midias.

Por meio da investigacéo do videoncesa®, o presente artigo propde observar
as escolhas e tratamentos teméticos na transcreagfalizacdo dos conteudos sociais
realizadas no esquete, partindo do dialogo comntodd@ranca de Nevegscrita pelos
Irméos Grimm (1812), e, principalmente, a versamdpzida pela DisneyBranca de
Neve e o0s Sete And€4937), buscando analisar os pontos de aproximagao
distanciamento entre as obras no propésito de preneriticas e apontar pontos de

vistas alternativos as narrativas da qual deriva.
Adaptar ou transcriar: uma questao de traducéo

Para o tedrico francés Gérard Genette (2005) oangeta, em um segundo texto,
a outros anteriores assemelha-se a patimpsesto pergaminho produzido na
antiguidade, no qual a escrita de um texto erazesd sobre outro, que havia sido
raspado do pergaminho, sendo, ainda, possivelliauas marcas do antigo sob o
novo. (GENETTE, 2005, p. 5). A imagem do palimpsestpresenta, entdo, para
Genette, toda a obra resultante de uma produc@d@ntconfigurando-se em um texto
de segunda mao, no qual o predecessor pode seraligartir daguele que esta
sobreposto a ele.

Segundo o entendimento de Genette, ao se tratdem@dura, um hipertexto é a
consequéncia de uma escrita obtida partindo de timepo texto, denominado
hipotexto. Esta relagéo hipertextual denominatsestextualidade”, ou transcendéncia
textual do texto, estabelecida como tudo que odeapna relacdo manifesta ou secreta
com outros textos (GENETTE, 2005, p. 7). Entretanfip apenas na literatura, mas
também em obras de outras midias, o palimpsedirrs visivel, inclusive na leitura
de narrativas distribuidas entre suportes midigtéistintos.

O processo de ajuste de uma narrativa de um nmgodgem para outro suporte
€ amplamente estudando no meio académico. Autoes@ dedicam a pesquisar este
tipo de producédo, como Linda Hutcheon (2011) eeJ8inders (2008) a denominaram
adaptacace trabalham na elaboragéo de conceitos teéricosloordem a amplitude de
questbes que permeiam o tema. Para Sanders (20@8) p adaptagdo consiste em

1 Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?Y£pQE433A>
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“reinterpretacdes de textos estabelecidos em noootextos de género”, readequando
os discursos segundo as particularidades do sditorteeja de um romance para filme,
drama para musica, conto para esquete, por exemalobém buscando entender a

adaptacéo, Hutcheon a conceitua da seguinte maneira

[...] a adaptacdo € uma transposi¢cdo anunciadaemsivxa de uma ou mais
obras em particular. Essa “transcodificacdo” poaeokver uma mudanca de
midia (de um poema para um filme) ou género (depiTo para um romance),
ou uma mudanca de foco, e, portanto, de contextontar a mesma historia de
um ponto de vista diferente, por exemplo, poderctima interpretacdo

visivelmente distinta. (HUTCHEON, 2011, p. 29)

Ainda nos primeiros momentos do cinema e televiagmeocupacao principal
dos produtores voltava-se a questao da fidelidadexo original, como se houvesse a
possibilidade de uma traducédo literal do conteudssgnte no livro (NAGAMINI,
2004). No entanto, com o passar dos anos, estgaobpeixou de ser um problema,
pois, ja se entende que uma obra, apesar de tatrarac@mo ponto de partida, tem sua
producdo envolvida em muitos outros aspectos aGawi e criativos que permitem
extrapola-la. A internet compreendeu bem esta pitigside e a aplica em seus dialogos
com os textos literarios.

Por outro lado, a questéao da fidelidade € anulaao®nceitos que envolvem as
teorias da adaptacdo sao ampliados se pensarmosss$o de transpor um texto de um
suporte/linguagem para outro como um processo a@#u¢ho criativa, no qual o
leitor/tradutor/autor tem como ponto de partida ushaa primeira e a ajusta/traduz,
enquanto cria algo inédito, a partir de sua leitara@los recursos que tem a sua
disposicéo, para o outro suporte.

O tedrico russo Roman Jakobson, (1995) categoenotrés modos distintos a
traducdo dos signos verbaisirgerlingual, presente na traducdo de uma lingua para
outra;intersemiético traducdo de uma linguagem para outraalingual, ocorrendo no
ambito da mesma lingua. Considerando que cadaameéiovisual (cinema, televisédo e
internet) possui elementos proprios e caracteos{imomentos de recepcgao, técnicas de
producao, formatos, géneros, etc.) que incidentasivente na feitura do produto e deles
dependem a fruicdo da obra, pressupfe-se a paksilgilde que ndo existe apenas uma
linguagem audiovisual, mas cada suporte possuingaaapropria, com recursos e
procedimentos especificos a cada uma, mesmo queltssrtes em muitos aspectos.
Portanto, a ‘adaptacdo’ de um texto literario paraaudiovisual, depende do

conhecimento do vocabulario de cada suporte awgliaki Segundo este pensamento,
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um trabalho de tradugéioterlingual aconteceria quando um texto do cinema fosse
traduzido para internet, por exemplotersemiotico consiste na adequacgédo do texto
literario para o audiovisuaintralingual, quando o texto do cinema € recriado para o
cinema, como a feitura de umake por exemplo;

A partir das consideracdes de Jakobson, o poetEddade Campos, ao abordar
0S mecanismos da traducédo criativa, denominou-tiatscriacdo— agédo de traduzir
um texto poético, sem se prender a uma traducidsedédo literal, baseada na
transgressao ao texto primeiro, recriando e reescd® um novo texto (TAPIA, 2007).
Quanto a traducdo criativa, Haroldo de Campos digata seguinte maneira:

[...] traducdo de textos criativos serd sempreiag®io, ou criacdo paralela,
autdbnoma, porém reciproca. [...] Numa tradugcdoadaasureza, ndo se traduz
apenas o significado, traduz-se o préprio signoseja, sua fisicalidade, sua
materialidade mesma (propriedades sonoras, de fitagésual, enfim tudo
aquilo que forma [...] a iconicidade do signo estéf{...]. O significado, o
parametro semantico, sera apenas e tdo-somentdiza Hdamarcatéria da
empresa recriadora. Esta-se, pois, nesse avessbad@ada traducédo literal.
(1976, p. 24)

Portando, leva-se em consideracdo a questao dataeda transposicdo de um
texto para outra lingua/linguagem com potenciakdade vocabularios e recursos
distintos, ampliados ou reduzidos. Segundo estetopae vista, o trabalho do
tradutor/autor € preservar a esséncia da obra,esejaensacdes estéticas, visuais ou
sonoras, mas de modo autbnomo. Apesar de, aodingrocesso, obter-se uma obra
inédita, ainda derivada da primeira, mas dessemtelhem muitos aspectos formais,
esta preservacao do intrinseco € o que as aproxima.

Teremos [...] em outra lingua, uma outra informaeétética, autbnoma, mas
ambas estardo ligadas entre si por uma relagéeod®ifia: serdo diferentes
enguanto linguagem, como os corpos isomorfos tatidar-se-do dentro de um
mesmo sistema (Campos, 1983)

Ainda que termoadaptacace transcriacdorefiram-se ao processo de passagem
de obra de um suporte para outro, 0 presente l@lisaka guiado segundo os conceitos
pertinentes a segunda terminologia, pois, mesmo/glilados os conceitos das teorias
da adaptacdo, ao observar esta pratica como uwidade de traducdo criativa, é
ampliada a autonomia de criacdo autoral e rompmse as limitacbes imposta pelo
fantasma da fidelidade, eliminando qualquer hienargntre as producdes distintas,

mas analisando-as segundo os vocabularios dengug¢iem de producéo.
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Atualizacdo dos Conteudos Sociais: dialogando conracepcao

A constituicdo dos sujeitos sociais acontece pado e constante processo de
aprendizagem, no qual saberes, experiéncias e adomr@os reproduzidos pelas
instituicbes, como escola, igreja e familia, saguaitos, assimilados e interiorizados,
permitindo ao individuo sua apresentacdo, posioeméo e atuacdo em sociedade.
(CORREIA, 2011, p. 86-87). Além das instituicdeadtcionais, a midia também
oferece, aos individuos, por meio dos conteldosaisopresentes em suas obras,
elementos de reflexdo a respeito da sua propriatiidele social. A producdo de
narrativas, portanto, esta imersa nos didlogos gsngontextos sociais no qual esta
inserida.

Em Do que as séries americanas sao sintorf20242), Francois Jost investiga a
razdo do sucesso das séries americanas junto doopfrancés, em detrimento das
producdes ficcionais seriadas francesas. Jost prapbipotese de que este sucesso
“deve-se menos aos procedimentos que ela utilizadis, retdricos, narrativos etc) do
que ao ganho simbdlico que ela proporciona ao &mp@ce que esse ganho ndo se
limita a mera soma de codigos” (JOST, 2012, p.A®).evocar Humberto Eco, Jost
estabelece que “a posicao que o liga 0 expectadsgrées é primeiramente o prazer que
a repeticdo provoca, prazer enraizado na infagdando pediamos a nossos pais para
gue nos recontassem indefinidamente nossa higpbeerida.”(JOST, 2012, p.25).
Portanto, para Jost, a compreenséo da importaasiaalrativas nas praticas culturais,
esta menos calcada na andlise da anatomia de taut@rasformal, mas no exame das
relagcdes que elas estabelecem com seus espectadores

Ao trazer situacdes e elementos ja conhecidos\dmeia de seu publico, uma
narrativa provoca neles o prazer de identificarersesn o que é exposto, como se uma
historia fosse contada novamente, uma espéciecdalrecimento do que pertence ao
seu cotidiano, trazendo elementos de seu contegtal £ repertério cultural, orientada
menos nos elementos técnicos que a permeiam enmdiglogo e familiaridade com o
cotidiano e o universo de repertério e expectatileaseu publico.

Além de ver expostas situacdes de seu cotidiapaibbico também apreende e
aprende novos conceitos com as producdes audicide@a Gomes, 0S programas
audiovisuais séo instrumentos de promogéao de apgsetalsocial, pois

fornecem modelos vistos pelos menbros da audi@ocie socialmente (teos,
seja para confirmar a interpretacdo dada aos papéiais que desempenham,
seja para aprender sobre as experiéncias ligadaelesaou para imitar os
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comportamentos associados ao éxito e a aceitacé@l”J6GOMES, 2009, p.
153).

A midia serve tanto como parametro e exemplos ttresae comportamento
para o publico, ao mesmo tempo em que busca nadsaol@ valores e comportamentos
para validar seus discursos, propondo identificagiato aos seus receptores. Estao
envolvidas, entdo, no processo de elaboracdo ddel(mws midiaticos, duas
subjetividades: o produto e o receptor. O primeim@rso no contexto histérico, funcao
social e ideolégica presente em seu contexto. Qirgegesta incumbido de interpretar e
redimensionar os significados contidos nas obdaestificando e estabelecendo padrées

sociais e comportamentais.

Narrativa de internet: Porta dos Fundos

Assim como a televisdo brasileira, em seus prirsefmos, usou da linguagem
radiofénica para produzir seus conteudos e entisef@perfeicoando até chegar ao
modelo que conhecemos hoje, as produgles audievigama internet, como as
websériesosvideobloguesu os esquetes, ainda usam muito da linguagexisiek na
constituicdo de seu vocabulario audiovisual, adedoias formatos televisivos as suas
caracteristicas técnicas, estéticas e de receNefte sentido, 0 a narrativa presente na
internet dialoga, realiza trocas, de ordens temsti@stéticas e estruturais com o
universo midiatico que o rodeia, buscando e aptasda elementos do radio, teatro,
televisédo, cinema, web e até literatura para coingeus textos.

Assim como os demais produtores de conteudo paesnét, oPorta dos
Fundosestd, a todo o momento, citando as midias comah apnvive, incluindo a
internet, e seus impactos na sociedade contempmor&eels textos estdo inseridos na
cultura midiatica e buscam apresentar a relevatmsaprodutos midiaticos na vida de
guem 0S consomem, ao Se apropriar, negociar edegrseus conteudos.

Quanto as tematicas e tratamentos dos conteud@ssas esquetes déorta
dos Fundos abordam situacOes cotidianas, levadas ao exagersatieizando
acontecimentos. S&o constantes as tematicas quaabpontos de vista relacionados a
religido, sexualidade, politica, relacionamentoscdsais e familiares, conflitos em
ambiente de trabalho, entre outras. O canal famtapwntos sobre a sociedade
contemporanea e as dinamicas sociais existentasb@nte cultural que pertence.

A ferramenta principal do canal é o humor e, perondele, dPorta dos Fundos,

propde que as narrativas possuam forte identifacagén seus receptores e seu universo
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social e simbdlico. Ao estudar o humor, o te6riessp Vladimir Propp concluiu que o
humor € uma manifestacao cultural e o riso depdndertencer, tanto de quem propde
0 objeto cémico quanto de seu receptor, a0 mesmpacesde compartilhamento de
valores e significados sociais. E preciso que anuaoslhem e conhegcam os codigos
culturais presentes na piada, conhecendo-a emesiedade, para, entdo, perceber seu
potencial hilariante. O autor também afirma qudeidintes camadas sociais possuirao
um sentido diferente de humor e diferentes meicsxgeessa-los” (PROPP, 1992, p.32)
e que é preciso ver o ridiculo para poder rir. Esfieulo estaria presente nos exageros,
nas comicidades das semelhancas e diferencasjestmetamente ligado aos aspectos
culturais no qual se insere.

Mais que partilhar dos mesmos codigos e assim gradslos, o dialogo
ajustado com os conteudos sociais depende dashascel tratamentos tematicos
realizados na elaborag&o da narrativa. E interes$ambrar que a feitura dos produtos
midiaticos acompanham as atualiza¢des sociais.j@oofue possui valor risivel pode
perder este valor. As tematicas abordadas e satsm@ntos expdem, criticam ou
confirmam, portanto, os valores, conflitos e arsgoedominantes em determinado

ambiente cultural.

“Espelho, espelho meu! Existe uma Branca de Neve manteressante do que eu?”

Recentemente as industrias cinematografica e selawém investindo de modo
expressivo na transcriacdo de contos de fadasciwadis, revisitando-os com uma
roupagem contemporanea, estética e narrativa, mdecaanto a producdo de
blockbusters' quanto de obras artisticamente experimentais.

Para o cinema, somente nos ultimos cinco anognfpraduzidas transcriacoes
dos classicoslodo e Marid® A Bela Adormecidd (ganhou uma versdo na qual a
protagonista é a bruxa Malévold@jndereld* e aA Bela e a Ferf. Também foi
produzido o flmeCaminhos da florest (2014) que se utiliza, ndo de apenas um conto

de fadas, mas promove uma narrativa no diiahpeuzinho VermelhdCinderela

* palavra de origem inglesa que indica um filme ¢oira expressdo artistica) produzido de forma
eximia, sendo popular para muitas pessoas e quegier elevado sucesso financeiro.

12 3040 e Maria: cagadores de brux&003Hansel and Gretel: Witch Huntargdirigido porTommy

Wirkola.

13 Malévola, 2014 (Maleficent), dirigido p&obert Stromberg

1 Cinderela, 2015 (Cinderella), dirigido poenneth Branagh.

> A bela e a Fera, 2014 (La Belle et La Béte) didgporChristophe GansNota: O conto original se

passa no interior da Francga.

18 1nto the Woods, dirigido por Rob Marshall
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RapunzelO Pequeno PolegagJodo e o Pé de Feijadialogam entre si e acontecem de
modo simultaneo.

Hutcheon (2011) explica a constante producdo dasoimspiradas por outros
produtos culturais a partir de duas razGes. Pranmente: a motivacao financeira. O
novo produto ja possui um publico cativo, compgsttns receptores da obra anterior.
Segundo: o prazer do espectador ao se satisfazieleatificar ecos da obra primeira no
produto inédito, mesmo que ndo deseje ter as mesr@siéncias provocadas pela
fruicdo do primeiro. O publico nutre, entdo, expéeas por experimentar a repeticdo
sem replicacéo, a partir de novas situagoes gasssmelham as anteriores.

No processo de elaboracdo de uma narrativa, sgjealrou transcriada, as
escolhas, quanto as informacdes que serdo apréasmgor qual canal isso sera feito,
pertencem a quem narra. (XAVIER, 2003, p.64). Nestgtido, € preciso atentar que
toda narrativa, independente de sua midia de sygodomposta por unfdbulae uma
trama Saber reconhecer estes dois elementos e suawichsapossiveis auxilia o
estudo de narrativas transcriadas, pois dao pstagelam as escolhas e propdésitos do
autor/tradutor. Segundo Ismail Xavier,

Diante de qualquer discurso narrativo, posso fafarfdbula querendo me
referir a uma certa histéria contada, a certasopagens, a uma sequéncia de
acontecimentos que se sucederam num determinado (og lugares) num
intervalo de tempo que pode ser maior ou menogsegpfalar entrama para
me referir a0 modo como tal histéria e tais pergena aparecem para mim
(leitor/espectador) por meio do texto, do filme,pgga. Uma Unica fabula pode
ser construida por meio de inUmeras tramas, comafdistintas de dispor os
dados, de organizar o tempo (XAVIER, 2003, p. 65)

Xavier explica que é por meio diamma que aféabula pode ser reconhecida. Ao
consumir uma narrativa, seja filme, série ou roreancpublico se relaciona, somente,
com a disposicao do relato tal como é oferecida pbla, ou seja, mama A fabulg
entdo, € deduzida a partir tama, e ndo o contrario, pois “narrar é tramar, tecgr.”
66.). Quanto as possibilidades narrativas de tiamaa, o autor elucida:

E ha muitos modos de fazé-lo em conexdo com a mé&smda. Isso implica
propor muitos sentidos diferentes, muitas integm@s diferentes a partir do
mesmo material bruto extraido de uma sucessaotds, fde um percurso de
vida. (XAVIER, 2003, p.66)
Aplicando os conceitos dédbula e trama para as analises de produtos
transcriados, Xavier discute as possibilidades ddathar uma narrativa/trama
audiovisual a partir de um texto literario

um filme pode exatamente sé estar mais atento alafdbxtraida de um
romance, tratando de trama-la de outra forma, ndalgportanto, o sentido, a
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interpretacdo das experiéncias focalizadas. Ou, pa®utro pélo, reproduzir
com fidelidade a trama do livro, a maneira com@adé as informacdes e
dispostas as cenas sem mudar a ordem dos elememagialquer dos casos, é
possivel saber com precisdo o que se manteve, seguedificou, bem como o
que se suprimiu ou acrescentou. (XAVIER, 2003, 6.66

Contudo, é fundamental ressaltar que as escolhmeginas, além das questdes estéticas
e estilisticas propostas pelos autores/tradutoseggitam-se as caracteristicas e
exigéncias de cada suporte midiatico audioviseg, c@nema, televisao ou internet.

Assim como o0s demais contos de fad&mnca de Neveossui umdabula e
suastramasdistribuidas em diversos suportes midiaticos. Aata Branca de Neve
tem origem na tradicdo oral alem& e ganhou su@eescrita no inicio do século XIX,
guando os irméos, lingulistas e folcloristas, J4¢@85-1863) e Wilhelm Grimm (1786-
1859) realizaram um trabalho de coleta e resgase ndarativas populares alemas
buscando promover o registro da tradicéo folclétipeca do povo aleméo. O conto foi
publicado, pela primeira vez, em 1812, no livrocd&etaneasontos da infancia e do
lar (Kinder- und Hausmarchgncom o titulo originaSchneewittchen

De todos os contos de fadas pertencentes a literatfantil, Branca de Neve
esta entre os que mais foram transcriados paraliovésual. No decorrer da histéria
dos meios audiovisuais, 0 conto recebeu diversamntrentos, possuindo distintas
versoes realizadas em todas as partes do mundo.

No cinema, uma das primeiras transcriacoe8mdaca de Nevefoi realizada
ainda na época do cinema silencioso, em 1916,dbrigor J. Searle Dawley. Na outra
ponta da historia, na cinematografia atual, assimocaconteceu com os demais contos
de fadas, nos ultimos anos, surgiram multiplasatisers que tinham por base o conto
daBranca de NeveA grande industria norte-americana prodi2ranca de Neve e o
Cacador’ (2012) eEspelho, Espelho M&U(2012), abusando, em ambos os filmes, dos
recursos disponiveis na industria hollywoodianpmesentando estrelas de cinema nos
papéis principais, buscando atingir o grande pablieor outro lado, a producéo
espanhold@Branca de NeVeé (2012), propde a transgressdo do conto origimafjual é
possivel identificar elementos da fabula origimahs com alteracdes profundas em
diversos elementos. O filme também possui uma gtapestética ousada, realizado em
preto e branco e mudo, porém nao silencioso. Apssaxisténcia de trilha sonora e

som ambiente, os personagens ndo falam no dedarraarrativa.

" Snow White and the Huntsmatirigido por Rupert Sanders.
'8 Mirror Mirros dirigido por Tarsem Singh.
19 Blancanieves, dirigido por Pablo Berger.
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Basicamente, em todas as tramas apresentadasula tibBranca de Neve
baseia-se na histéria de uma 6rfa de mée, por queadrasta nutre profunda inveja de
sua beleza incomparavel. Para tornar-se Unica, drasta pede, a um personagem
masculino, que a leve a um local ermo e distanta paata-la. O incumbido do
assassinato sente profunda compaixao pela meminkeixa escapar. A menina conhece
sete andes e passa a morar com eles. A madrastdboes tenta, ela prépria, assassinar
a garota, supostamente obtendo sucesso com uma emy¢@@enada. A menina
permanece em estado de quase-morte, imovel e em mofundo. Um principe,
apaixonado por ela, a salva. O mal feito da maalgastescoberto e ela é punida. Todos
estes acontecimentos, pertencem a fabul8rdaca de Neveno entanto, em cada
narrativa podem ser destacados ou suprimidos, adgsliou substituidos.

No cinema é produzida uma obra Unica na qual serentoda a trama, e nela
estdo contidas todas as escolhas estéticas, dcama@i narrativas propostas pelos
autores. Na televisdo, no entanto, a fabula recabves tipos de ajustes, dependendo do
formato em que é produzida, como ocorre com a €#iee Upon a Tinf8 que tem
como ponto de partida o universo dos contos desfadaas destacando como
protagonistas os elementos e personagens do Boartca de NeveDiferente do filme,

o seriado ficcional televisivo é dividido em cafiiy ou episédios, nos quais a fabula é
diluida e trabalhada segundo o andamento da nexr&mOnce Upon a Timea fabula
da Branca de Nevet apenas o ponto de partida, o alicerce no qui totrama é
construida a cada temporada.

Entre tantas versbes do conto, certamente que & coahecida e assimilada
pelo publico é a animac&ranca de Neve e os Sete Arffiealizada pelos estudios
Disney, em 1937. O filme, primeiro longa-metrageenashimacéo, foi elaborado por
Walt Disney e dirigido por David Hand. A producdancou a historia do género
animacao, pois todas as que viriam em seguiddartircomo referéncia.

O filme produzido pela Disney, ndo revolucionourggseo cenario técnico das
producdes de animagdes, mas, principalmente, onmdrdg do publico ao que se refere
aos elementos que envolvem o cdBtanca de NeveAté os dias atuais, a imagem que

vem a mente, quando se faz referéndBranca de Neyed a da personagem elaborada

20 Estreou em 23 de outubro de 2011, nos Estadost/pielo canal ABC, criada por Edward Kitsis e
Adam Horowitz. A narrativa se passa na ficticieadie litoranea de Storybrooke, Maine, cujos moradore
sdo personagens de varios contos de fadas que fiaasportados para o "mundo real" e tiveram suas
memo©rias reais roubadas por uma poderosa mald&ti@alimente, a série esta em sua quarta temporada.
L Titulo original:Snow White and the Seven Dwarfs.
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pela Disney, desde sua fisionomia ao seu figunmesmo com tantas outras producdes
apresentando a protagonista de diversos modosapiitas a personagem, mas todo o
universo simbodlico e narrativo fixou-se no imagioado publico como a auténtica
representacdo do conto e ndo sdo levadas em c@agsideseus distanciamentos do
conto escrito pelos Irméaos Grimm. Na versao dom@ripor exemplo, a princesa nao é
acordada, do estado de quase-morte, por um beijpridcipe, mas, enquanto, seu
caixao de vidro era transportado, sofre um solayanc qual a princesa, neste brusco
movimento, acaba por desentalar um pedaco da meg&giava em sua garganta e,
deste modo, acorda. Este € apenas um dos ajusliesdes na transcriagdo produzida
pela Disney.

E pertinente afirmar, também, que a producdo de7 k@8rega consigo 0s
valores sociais, familiares e culturais de seu terepmesmo assim, até os dias atuais,
por ser um classico, mantém seu sucesso juntoldic@infantil.

A imagem e o universo simbolico e valorativo Bieanca de Neveroduzida
pela Disneyé téo cristalizado em nossa sociedade, que fsiamente, a partir desta
narrativa que d’orta dos Fundogartiu para elaborar o esquéBncesa usando seus
elementos estéticos para causar identificacdo, prapondo uma narrativa de

confronto, como seré analisado a seguir.

Princesa: a Branca de Neve do Porta dos Fundos

O esquetd’rincesatem a duracdo de 2'03”. Na primeira cena é mdstnama
princesa, com as roupas tradicionaiBBdaenca de neveala narrativa Disney, deitada em
uma cama, aparentemente dormindo. Um principe enabslormir e, entdo, a beija. A
princesa acorda e se mostra indignada por tertsmgada. O principe entdo diz que
pensou que ela estava morta e por isso a beijoa,gadva-la, mas escuta da princesa
gue este comportamento é doentio, pois ndo se bei@ desconhecida morta. Em
seguida é questionado sobre 0 modo como entrowanbogda princesa, ao afirmar que
arrombou a porta, leva outra bronca. Por fim, teexplicar que suas atitudes s&o
motivadas pelo fato de que eles irdo se casar,anmsicesa declara que é Iésbica.O
principe fica confuso e questiona se princesasmae |ésbicas. Neste momento entra
em cena, outra princesa: a hamorada da primeiregsa, que, ao ver 0 principe,
acredita que a princesa a trai. As duas discutgparekEe um segundo principe e a
princesa faz gestos para que ele v4 embora. Coaefeshz “Eu vim te salvar. Hoje nédo

é sexta-feira?”, insinuando que eles teriam ummnconarcado para este dia.

12
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Nos videos ddPorta dos Fundosao final de cada esquete é apresentada a
vinheta do canal e, apdés esta vinheta, uma brema ogostrando algo pitoresco
relacionado ao esquete. Neste video, a cena apdehata apresenta a princesa
cantando, mas logo se da a entender que existeagatade sexo oral. Apds alguns
segundos, o segundo principe sai debaixo da saaldeestido.

Em todo decorrer da narrativa ndo ha economia ldengas. O didlogo entre os
personagens é extremamente coloquial e se apraxiimana de falar do cotidiano. O
texto ironiza cada acao que seria consideradad@enis contos de fadas tradicionais,
pois as questiona e aborda segundo as logicas beewvae comportamentos
contemporaneos. O esquete apresenta, no breveoesgagempo, uma série de
conflitos: A princesa que nao se enquadra nos padeStabelecidos pelos contos de
fadas e entra em atrito com o principe, pois estedda estar frente a uma princesa
tradicional; a namorada da princesa que se seetaliofa pelo beijo que o principe deu
na princesa; e a princesa que se revela lésbieaopganincipe, mas tem relagbes sexuais
escondida de sua namorada com um homem.

O esquete, definitivamente, ndo é uma obra paaagas, mas faz uma critica
aos contos de fadas infantis, que propéem um palfr@mportamentos as meninas. A
histéria apresentada dialoga, principalmente conaraativa proposta pela Disney, e
dela se distancia ao recusar todos 0s principios e apresentados: a mulher
dependente do homem, a felicidade sO6 encontrada rpeioc do casamento
heterossexual, a aceitacdo passiva da mulher fasniemadas de decisdes masculinas,
a mulher como um ser intrinsecamente domeésticéadala manutencdo da felicidade
do lar. Tal distancia pode ser tomada como um xeflda construcdo social
contemporanea, que também esta longe dos moldabekstidos pelas narrativas
infantis dos contos de fadas. O esquete fazeorimeio da sua disparidade em relacéo
a narrativa a qual cita, apresentando ao publicoe@esentacdo das princesas
contemporaneas, aproximando, do cotidiano dos t@®s) 0S personagens que
povoam o imaginario fantastico.

A maioria dos palavrbes e expressdes vulgaresseqialas no esquete, esta
contida nas falas das princesas. Em um conto dasfadl atitude poderia causar
estranhamento, pois esta atitude nao faria partmhportamento de uma princesa. No
entanto, a narrativa propde exprimir que, “na vielal”, as princesas do cotidiano, de

carne e 0sso, falam palavrdes.
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Outro afastamento da histdria infantil € a subvedsi princesa virginal, que s6
terd relacbes sexuais com seu marido apds o casapmmamor, substituida por uma
princesa lasciva, cheia de luxuria, sexualmente aisem preconceitos. Este aspecto
da narrativa € uma critica a representacdo do f@eahino presente nos contos de
fadas. A recusa ao casamento também dialoga corpc@oode muitas mulheres
contemporaneas que optam por outras prioridadesidein ndo se casar.

E interessante pontuar que as piadas de tematizemlseu que insinuem a
respeito da orientacdo sexual de personagens s@sipreram presentes no humor de
cinema e televisdo. No entanto, geralmente, o paggn homossexual é caricato e
exagerado, causando o riso por motivo de seustteje vestimentas extravagantes,
com tratamentos, muitas vezes, ofensivos. No esqugtlisada, a orientacdo sexual da
princesa € apenas um detalhe, que provoca irosiapgesas nos desdobramentos da
narrativa, ndo estando no centro da situacdo deohuxd@o é a homossexualidade o
motivo de riso.

Ao propor o esquete Princesa, Rorta dos Fundostrouxe para debate
guestionamentos sobre modelos de comportamentosagueerpetuados desde o inicio
do século passado, mesmo sem o propdésito de iavaidbra com a qual dialoga, mas
expondo outros pontos de vista ao seu publico ndgoeé o mesmo da obra anterior,
mas algum dia ja foi — a partir dos conteudos sogae permeiam o cotidiano cultural

no qual o canal se insere.

Concluséo

Mais que uma transcriacdo do filrBeanca de Neve e os Sete Andedexto
trabalhado peldorta dos Fundodoi desenvolvido para se ajustar as exigéncias de
producdo e recepcdo da midia internet, além degarras marcas caracteristicas do
humor realizado pelo canal. No entanto, podemoseper no video uma subverséo aos
valores apresentados pelos contos de fadas tmadisioe uma aproximacgédo de
acontecimentos do cotidiano. Além dos elementosatians textuais, o dialogo com o
filme se mostra, também, na constituicdo do cergfigurino.

O esquete optou por trazer apenas alguns tracdébdéa Branca de Neve,
baseada na trama proposta [gieney para dar sustentacdo a sua narrativa, calcada nos
debates com os conteldos sociais e modelos de camgnto apresentados pelo filme

de 1937, contrapondo-os com padrées de conduta np®&imos da
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contemporaneidadePrincesaapenas toca a obra de partida e a transgridepsgyor
uma hierarquia entre os textos, mas apenas o diéluge seus conteldos.

O processo de recontar uma nharrativa, originariaume suporte, para outra
midia, € atravessado por diversos fatores que @ntidas escolhas de sua feitura
(suporte, contexto social, cultural e financeirecathas estéticas, género, etc.) e
refletem no resultado do produto final. Denominateeprocesso dé&ranscriacaq
implica em assumir a possibilidade da traducadicaiagentendendo que a nova obra &
autbnoma, mesmo que parta de algo que ja existe.

Tramar a partir de outra trama implica em multiprdsrferéncias: uma delas € a
recepcéo. O autor, mesmo que tenha em mente SYASSHAS e ajustes para a narrativa,
deve conhecer seu receptor modelo e 0 universapBrtivas, experiéncias e valores
pertencentes a ele. Portanto, a nova narrativaligatda as praticas sociais e culturais
do ambiente em que é produzida e desta relacamdie@eidentificacdo da obra com

seu publico.
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