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RESUMO

O estudo se dispde a explorar a recente renovagao de contetidos audiovisuais produzidos
na TV aberta brasileira, com especial atencdo para a producdo da Rede Globo de
Televisao (RGT), sobretudo na faixa das 23 horas, com destaque para dois formatos: a
minissérie e a ainda pouco destrinchada “novela das onze”, como denomina a prépria
emissora. Levantam-se hipdteses, frutos de observacdo e referenciais teoricos
(Machado, Esquenazi, Balogh, Carlos, entre outros autores), de fortes inspiragdes nos
contetidos produzidos pela TV norte-americana nas novas producdes da RGT,
particularmente o remake da telenovela O Rebu, trazendo apontamentos de género,
formato e estilistica, mediante uma analise de narrativa, estrutura, temdtica e estratégias
transmidiaticas adotadas.

Palavras-chave: Ficcdo televisiva; complexidade narrativa; narrativa seriada;

transmediacao.

INTRODUCAO

O estudo explora a recente renovagdao de conteudos audiovisuais produzidos na TV
aberta brasileira, com especial aten¢do para a produg¢do da Rede Globo de Televisdo
(RGT), sobretudo na faixa das 23 horas, com destaque para dois formatos: a minissérie
e a ainda pouco destrinchada “novela das onze”, como denomina a propria emissora.
Levantam-se hipoteses, frutos de observacao e referencias teoricos, tais como Machado,
Esquezani, Balogh, Carlos, de fortes inspira¢cdes nos contetidos produzidos pela TV

norte-americana nas novas produgdes da RGT, ao passo que se veem incorporados
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aspectos da complexidade narrativa aos contetdos criados na televisdo brasileira que
vao desde as estruturas narrativas até a tendéncia a um determinado tipo de género,
neste caso o thriller de suspense, permeando escolhas estéticas. Nao obstante, sdo obras
que se destacam pelo uso de mecanismos transmidia que se valeram seus criadores para
possibilitar experiéncias de convergéncia de conteudo entre TV e internet, area que
ainda se estabelece na televisdo aberta brasileira. S3o exemplos dessas recentes
producdes as minisséries O Canto da Sereia (2013) e Amores Roubados (2014), dois
contetidos originais da RGT, e O Rebu (2014), um remake de uma novela da década de
70, todas obras serializadas que se diferenciam sumariamente quanto a duragao.

Mais detidamente sobre o ultimo, O Rebu, conteudo veiculado pela propria emissora
como “novela das 23h”, foi exibido em 36 capitulos e tem sua trama desenvolvida
durante uma festa na mansdo Angela Mahler, onde ocorre um assassinato misterioso, e
se estende ao dia seguinte, quando se acompanha a investigacdo do crime. O grande
trunfo narrativo aqui € o recorte em 24 horas da trama central, usando flashbacks e
flashfowards para desenvolver suas subtramas, configurando uma narrativa complexa e
revelando a profundidade de seus personagens. Além de movimentar as redes socias, O
Rebu fez uso de ferramentas extra-diegéticas, como um video que proporciona uma
passeio pela mansao Mahler, disponivel na pagina do produto no Gshow. Ademais, no
decorrer dos capitulos, cenas de personagens de tirarando fotos na festa e as divulgando
nas redes sociais s3o acompanhadas por takes de telas de computadores, smartphones e
tablets mostrando as referidas postagens e suas interagdes, estabelecendo uma diegese
entre a narrativa e as telas que lhes sdo, a principio, externas.

A partir daqui surge um interesse na auséncia de definicdes acerca do que vem a ser
uma ‘“novela das 23h”, uma vez que, a principio, ndo enquadra na taxonomia de
narrativas seriadas desenvolvida por Arlindo Machado tampouco na de Jean-Pierre
Esquenazi. Esse tipo de contetido inclui aspectos pertencentes as telenovelas, como a
divisao de capitulos e seu fluxo de exibigdo, e aos seriados, como a apresentacao de
conflitos que se resolvem dentro de um mesmo episddio e a variagdo de destaque para
multiplots da narrativa destarte o principal, ao passo que ainda apresenta caracteristicsas
que o colocariam no ambito das minisséries, tal qual a estrutura fechada de sua
narrativa. O estudo se propde, assim, a questionar as classificacdes do referido

conteudo, ao pensa-lo como um tipo hibrido, talvez.
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A TERCEIRA ERA DA TELEVISAO E SUAS INFLUENCIAS NA PRODUCAO
NACIONAL

A televisao ¢ fruto de uma série de inovagdes tecnologicas e muito discute-se acerca de
seus mais variados aspectos, podendo-se concluir que existem algumas dimensdes que
perpassam sua historia, sendo elas uma dimensdo advinda do radio, concebida com
muitos improvisos, com programagdes ao vivo, tendo sido por muitos considerada nada
mais do que “um radio com imagens”; uma dimensdo advinda do cinema, que surge
com o videotape; ¢ uma dimensdo ainda muito recente e fonte de muitas andlises e
estudos, advinda da internet.

Ademais, surgiu como um grande paradigma ao trabalhar transmissdo e recepcio de
imagens concomitantemente. E importante lembrar que o publico estava acostumado a
frequentar cinemas, cujos suportes para os filmes eram as peliculas. Importante ressaltar
que o surgimento da televisdo também ¢ fruto de um processo de comercializagdo e
popularizagdo dos eletrodomésticos. Um exemplo disso ¢ o fato de o aparelho de TV ter
chegado ao Brasil, estampado em antncios, anos antes da primeira transmissao ir ao ar,
em 1950.

E, a televisdo, um suporte capaz de abarcar variados eventos audiovisuais que tém em
comum apenas a constitui¢do eletronica e transmissdo de um emissor a um receptor,
também eletronicamente, de imagem e som (MACHADO, 2005). Cada um desses
eventos pode ser considerado como sendo um enunciado televisivo que, por sua vez,
podem ser agrupados em esferas de acontecimentos, que expressam conteudos verbais,
figurativos, narrativos e tematicos. Na visdo de Mikhail Bakhtin, tais esferas de
acontecimentos podem ser nomeados de géneros. Ressalta-se, todavia, a grande
variedade e possibilidade de classificacdes que podem vir a dificultar a categorizacao
dos eventos audiovisuais. Vale lembrar que géneros sdo necessarios, ainda que mutaveis
e heterogéneos, ou ainda que se lance mao de uma linguagem multi-genérica,
mesclando diferentes géneros/categorias em um mesmo evento.

Sua programagdo ¢ geralmente divida em blocos, separados por intervalos comerciais,
que variam de duracdo e enfoque de acordo com o modelo e o publico-alvo de cada
emissora de televisdo. Nas palavras de Vera Franca “a televisdo ¢ um meio que vem se
recriando continuamente enquanto linguagem, passivel de diferentes usos, alojando

praticas distintas, acolhendo multiplos discursos.” (FRANCA, 2006). A apresentacdo
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descontinua e fragmentada do sintagma televisual ¢ chamado, por Machado, de
serialidade. Em se tratando das formas narrativas, h& um enredo quase sempre
estruturado em capitulos ou episodios, contornados por contextualizagdes e ganchos
entre eles, a fim de manter a assiduidade do telespectador. Na televisdo existem, pois,
trés principais tipos de narrativas seriadas, quais sejam: 1) episddios seriados, em que
cada emissdo € uma trama completa e autbnoma, porém com 0s mesmos personagens
principais € uma mesma situagdo narrativa; 2) episodios unitarios, em que a tematica € o
que une as historias; e 3) capitulos, em que se tem uma narrativa Unica ou vdrias
entrelacadas e paralelas, construidas teleologicamente (MACHADO, 2005). O produto
destacado neste estudo poderia se enquadrar num tipo de narrativa seriada constituido
por uma Unica narrativa (ou vdrias entrelagadas e paralelas) que se alterna(m) de uma
forma quase linear ao decorrer dos capitulos. Os teledramas, telenovelas e algumas
séries e minisséries sdo exemplos desta forma de serialidade feleologica, pois ele se
resume fundamentalmente num (ou mais) conflito(s) basico(s), que propde inicialmente
desequilibrio estrutural, e toda evolugdo dos acontecimentos consiste num empenho em
restabelecer o equilibrio perdido (ibid, 2005).

No que diz respeito aos formatos seriados ja consagrados na televisdo brasileira,
destaca-se a telenovela classica, o formato mais extenso da TV, que em média possui
150 capitulos. Por sua extensdo, ¢, em geral, considerada uma obra aberta, passivel de
reformulacdes em funcdo da audiéncia, por exemplo. A minissérie, por sua vez, ¢
considerado o formato “mais completo do ponto de vista estrutural e o mais denso do
ponto de vista dramaturgico” (BALOGH, 2002) e, no Brasil, ¢ geralmente exibida apds
as 22h, pressupondo um publico mais exigente. As mais longas chegam a ter mais de 30
episddios (ibid, 2002). No contexto da TV norte-americana, contudo, o modelo que
prevalece sdo as séries com capitulos semanais e divididas em temporadas (seasons),
que, se bem-sucedidas, podem durar anos. Ainda que essa forma de consumo semanal
esteja sofrendo modificacdes em fungdo das novas plataformas digitais on line de
exibi¢cdo de filmes e seriados — um modo de consumo estabelecido por players e
produtores de VOD (video on demand), como o Netflix, porém j4 iniciado pelos fas por
meio da pratica dos downloads de arquivos — esse aspecto nao sera considerado aqui,
pois o foco das analises esta na dimensao narrativa.

A partir da década de 90, majoritariamente na industria audiovisual norte-americana,
principalmente em fun¢do da renovacdo de suas séries ficcionais, trazendo novas

propostas estéticas, narrativas, tematicas e formais (ESQUENAZI, 2010; CARLOS,
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2006; MARTIN, 2014). Tais mudangas vém sendo protagonizadas especialmente pelos
canais fechados, como a HBO, que atuam também como produtoras. Este fenomeno tem
sido traduzido, estrategicamente, como sendo uma nova "Era de Ouro", denominagao
que vem sendo reforgada também pela midia®.

Observa-se claramente a intensificagdo de um novo fazer televisivo, que incorpora
experimentacdes e inovagdes, destacando-se das convencionalidades e tradigdes as
quais produtores e consumidores estavam acostumados. As tramas viraram verdadeiros
emaranhados, os arcos narrativos passaram a se desenrolar em camadas, os personagens
se tornaram extremamente complexos ¢ humanizados (personagens redondos), pondo o
maniqueismo de lado. A televisdo se reinventou, incorporou aspectos de linguagem,
estilistica e estética de outros meios audiovisuais (cinema, video e internet) e entrou em
uma nova era, uma terceira era, a da complexidade narrativa, galgada “em aspectos
especificos do storytelling que aparentemente sdo inadequados a estrutura seriada que
diferencia a televisdo do cinema e também a distingue dos modelos convencionais de
formatos seriados e episodicos” (MITTELL, 2012). Segundo Esquenazi (2010), ¢ nos
anos 90 que as séries americanas se libertam de certas regras e modelos e, desde entdo,
uma sequéncia de obras-primas — como as séries 24 Horas, Lost e Familia Soprano —
foram sendo criadas, revolucionando a paisagem televisiva a partir do estimulo a
inovacao e a criatividade.

Portanto, a ideia de inovagdo em producdo seriada neste estudo pressupde um conjunto
de elementos relativos a estrutura formal, que tornam as narrativas mais complexas, tais
como descontinuidade, ndo linearidade, embaralhamento (temporal e espacial) e
fragmentacao do contetido. Refere-se ainda a uma narrativa em estrutura modular, com
profusdo de personagens e de histérias que comecam e ndo necessariamente terminam
no mesmo episddio, podendo ser ou nao retomadas posteriormente (CARLOS, 2006, p.
27). Outro fator de inovacao decorre da abordagem de temas mais polémicos ou mesmo
ordinarios, porém tratados de maneira menos 6bvia. Também diz respeito a presenga de
personagens mais complexos do ponto de vista psicoldgico, coerentes em suas
trajetdrias pessoais, mas nem por isso previsiveis. Para Carlos, essas mudancas foram
possiveis em fun¢do da efetivagdo de novas condi¢gdes de produgdo, considerando que
alguns canais inovaram ao possibilitar que seus roteiristas tivessem mais liberdade de

criagdo (ibid, 2006).

* Ver em: http://oglobo.globo.com/cultura/artigo-familia-soprano-inaugurou-uma-era-de-ouro-na-tv-americana-
7640567 e  http://wwwl.folha.uol.com.br/colunas/mauriciostycer/2013/07/1313719-o-triunfo-do-anti-heroi.shtml
Acesso em 25 de abril de 2015. Acesso em 02 de maio de 2015.
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Fundamental ¢ ressaltar que as mudangas trazidas também pela terceira era da televisao
sdo, sobretudo, frutos de estratégias de mercado, pensando-se em como atrair mais
publico, mais audiéncia e mais patrocinadores, reconhecendo a atividade econdmica que

¢, inserida na logica das industrias culturais.

O REMAKE DE O REBU

Por conseguinte, com o intenso fluxo de compartilhamento e intercimbio de
informacdes e contetidos, a incorporagdo da complexidade narrativa aos conteudos
produzidos na televisdo brasileira ja se manifesta em produgdes recentes como O canto
da sereia, Amores Roubados e o objeto foco desta analise.

O Rebu, exibido entre 14 de julho e 12 de setembro de 2014, contando com 36 capitulos
de aproximadamente 35 minutos cada, exibido na faixa das 23 horas, de segunda-feira a
sexta-feira, com excecao das quartas-feiras, ¢ um remake escrito por George Moura e
Sérgio Goldenberg e colaboradores, e contou com a direcao de Paulo Silvestrini, Luisa
Lima e Walter Carvalho, da telenovela homonima de Braulio Pedroso, exibida entre
1974 e 1975. A historia do remake se desenrola durante uma festa na mansio de Angela
Mahler (Patricia Pillar), onde ocorre um assassinato misterioso, € se estende ao dia
seguinte, quando se acompanha a investigacao do crime. O grande trunfo narrativo de O
Rebu ¢ recortar em 24 horas seu plot central e se valer de flashbacks para desenvolver
suas subtramas, configurando uma narrativa complexa e sofisticada, revelando a
profundidade de seus personagens € um emaranhado de historias que se cruzam,
confundindo até os (tele)espectadores mais experientes, com repertorio das emissoras de
televisdo a cabo, pioneiras por tradi¢ao.

O primeiro capitulo se inicia com uma vinheta de abertura, de cor bastante fria,
mostrando comodos de uma casa de arquitetura e decoragdo bastante elegantes — mais a
frente sabe-se que ¢ a mansao onde se passa a trama. A imagens sao um tanto turvas e,
aliadas a cor, a montagem e a trilha instrumental pulsante, se pretendem sensoriais
provocando uma sensagdo de desnorteamento no espectador. Nao se sabe o que esperar

dali. Ha entdo um fade para uma tela preta e o titulo da novela surge, também turvo e

o~

imitando o movimento de ondas, o letreiro com o titulo O Rebu, enquanto a trilha
silenciada. Uma outra trilha, com uma pegada mais pop — outra marca do produto — ¢
iniciada e um plano sequéncia ganha a tela apresentando os personagens e provaveis

conflitos, sem qualquer uso de linguagem verbal. Dessa sequéncia ja se pode percerber
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o clima de tensdo e mal-resolvidas existentes naquelas relagcdes. A proxima sequéncia
leva o espectador a um plano aberto de um corpo boiando na piscina localizado na area
externa da casa — destaque para o tratamento de som, que se diferencia com a variagao
de ambiente.

A partir dai, tendo sido apresentado o plot central, a trama segue entrelacada e
emabaralhada. Por meio de flashbacks as historias pregressas daqueles personagens vao
sendo descascadas durante a investigacao que se instaura no dia seguinte ao assassinato.
E também nos primeiros capitulos que se descobre que as sequéncias de abertura tratam,
na verdade, de um flashfoward antecipando um primeiro desfecho, posto que, em dado
ponto, a histdria posterior a descoberta do corpo flui na narrativa, também a partir da
investigacao. Esse embaralhamento temporal e espacial, reforcado pela montagem, tem
o intuito de intrigar o espectador e sdo responsaveis por transpor a confusdo mental
sofrida pelos proprios envolvidos, pois até se que encerrasse a investigacdo, o autor do
crime era desconhecido.

A fotografia também contribui para o embaralhamento mental. A baixa saturacao aliada
ao alto contraste tornam os cenarios obscuros e bastante frios, ninguém sabe muito o
que faz ou que acontece. E quase um estado de embriaguez coletiva, materializado na
abundancia de bebidas e entorpecentes na festa.

A influéncia da nova era da televisdo norte-americana na televisdo aberta brasileira
também pode ser observada na escolha dos enredos e tematicas. O Rebu ¢ claramente
um thriller de suspense, envolvendo a investigacdo policial de um crime. Na ultima
década pode se observar na televisdo norte-americana um aumento consideravel de
seriados cujos temas centrais envolvam investigagdes policiais, crimes com varios
suspeitos, os dramas pessoais dos envolvidos; tematicas essas que ha muito ja inundam
a producdo nacional como que em uma tentativa de fazer igual, ou pelo menos parecido,
dadas suas caracteristicas particulares, aos conteudos estrangeiros — observagao, esta,
que d4 margem a outras analises relativas aos contetidos exibidos na televisao aberta
brasileira, como a transnacionalidade. Mas, sem duvida, ficam como ponto de reflexdo
as matrizes trazidas pela narrativa: para além da investigacdo de um assassinato, temos
questionamentos sobre assuntos ainda comuns a sociedade contemporanea, ndo s6 a
brasileira, como a luta de classes (os primeiros suspeitos do crime sdao os empregados da
casa e da festa) e a luta pela igualdade de géneros (a disputa entre Angela Mahler e

Carlos Bragsa/Tony Ramos).
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Uma questdo interessante a ser apontada se refere a algumas mudangas ocorridas na
trama em relacdo a primeira versao posto que, diferentemente da novela orginal, a dona
da mansdo agora ¢ uma mulher — na versao original o dono da mansdo era Conrad
Mahler (Ziembiski) — e a estética se alterou por completo, tornando-se mais obscura e
intimista, quica elegante e sofisticada, muito diferente das cores fortes e saturadas do
original e de seus figurinos espalhafatosos.

Ademais, O Rebu também trouxe a tela um texto mais bem elaborado, em que brechas
eram deixadas e algumas motivacdes disfarcadas. Um exemplo seria uma recorrente
tensdo sexual entre os personagens, independente de seu sexo, mas que nio chegava se
materializar em todas as situagdes propostas. Ousadia para o horério ou para o publico?
Talvez ambos. Porém certamente intencional.

Importante levantar a questdo de ainda ndo haver defini¢des acerca das caracteristicas
desse tipo de conteudo produzido pela RGT, principalmente. A denominada “novela das
onze” ndo se enquadra na taxonomia das narrativas seriadas elaborada por Machado
tampouco na de Esquenazi. Todavia, quando se pensa num quadro mais geral, a “novela
das onze” apresenta caracteristicas como descontinuidade, embaralhamento e
fragmentacdo de contetido, possuindo aspectos pertencentes a novela, como a divisao
em capitulos e seu fluxo de exibicao, e aos seriados, como a apresentagao de conflitos
que se resolvem dentro de um mesmo episdédio e a variacdo de destaque para as
subtramas da narrativa destarte o plot principal. Seria assim, talvez, a “novela das onze”
um tipo hibrido ndo sé por seu conteido e estrutura, mas também por sua forma,

acompanhando, assim, os outros produtos culturais da contemporaneidade?

AS ESTRATEGIAS TRANSMIDIATICAS EM O REBU

A convergéncia entre televisdo e internet agrega uma série de caracteristicas que
sintetizam o que Scolari (2008) chama de hipertelevisdao: a) multiplicidade de
programas narrativos, que proporciona uma multiplica¢do de historias e de narrativas; b)
fragmentacao das telas, que resultam em uma mutacao da tela de televisdo ao incorporar
elementos da interface do computador; c¢) ritmo acelerado, resultante de um tipo de
montagem/edicdo que incorpora maior volume de conteido em um tempo mais
reduzido; d) intertextualidade desenfreada, uma caracteristica pos-moderna que se

amplia em ambientes virtuais, muito em funcdo da prépria cultura da remixagem; e)
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extensdo narrativa, aspecto relativo a cultura da serializagdo; f) rupturas da
sequencialidade, que se baseia na no¢ao de nao linearidade. (SCOLARI, 2008).

Na Web, a descontinuidade da narrativa ¢ favorecida pela logica do hipertexto. A
fragmentacdo potencializa a dimensao do acimulo e da multiplicidade de conjuntos de
contetidos no ciberespaco, enquanto a serializacdo permite manter o interesse do
espectador. Esses materiais integram estratégias transmididticas, ampliando as
narrativas e compondo conjuntos de paratextos, potencializando os produtos principais.
Diante deste contexto, defende-se que a TV ndo estd esmaecendo por causa do
fortalecimento da cultura audiovisual na internet, mas sim se "expandindo", e talvez se
tornando mais popular em certo sentido, uma vez que produtores de televisdo tem
encontrando na Web suporte para potencializar seus produtos, experimentar novos
formatos e linguagens, aferir a audiéncia e se aproximar dela. Para Fechine e outros

(2013), entende-se por transmidiacao:

Um modelo de produgdo orientado pela distribuigdo em distintas midias e
plataformas tecnologicas de contetdos associados entre si e cuja articulagdo
estd ancorada em estratégias e praticas interacionais propiciadas pela cultura
participativa estimulada pelo ambiente de convergéncia.

A convergéncia das midias estabelece uma logica comercial e uma forma cultural que
implica novos modelos de negocios. Nesse contexto, emergem as agdes transmidia, que
incluem, entre outras, a constru¢do de universos ficcionais que se desdobram em duas
ou mais midias, pressupondo ainda uma participagdo ativa do publico (JENKINS,
2008). O planejamento de operagdes transmidia se traduz como um "conjunto de
estratégias, conteudos e praticas institucionalizadas por parte das chamadas industrias
de entretenimento, ou industrias criativas ou, ainda, industrias de contetido" (LOPES e
GOMEZ, 2014, p. 72).

Pelo menos desde 2011, o Observatério Ibero-Americano da Ficcao Televisiva
(OBITEL) ja traz em seus anuarios dados relativos a estratégias e participacao
transmidia nas televisdes latino-americanas. Segundo o anudrio de 2011, por exemplo,
as pesquisas empiricas mostraram que, na web, a "intera¢do da audiéncia com as ficgdes
aconteceu principalmente nos espacos interativos dos sites ou blogs das ficgdes criados
pelos produtores e através de trés redes sociais que mais se destacaram: Facebook,
YouTube e Twitter" (LOPES e GOMEZ, 2011, p. 63). No ano de 2013, dentre as

estratégias transmidia implementadas pelos produtores (no contexto dos paises que
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integram o Obitel®), destacam-se os sites oficiais de emissoras e sites dos produtos
ficcionais, atuagdo nas redes sociais, outros formatos de fic¢do, estratégias para celular e
estratégias off-line (LOPES e GOMEZ, 2014).

Nao obstante, para além de taxonomias e estruturas, o didlogo que a narrativa de O
Rebu criou com as midias digitais e suas varias telas merece grande atengdo por sua
fluidez. Externamente a narrativa, O Rebu movimentou os portais de noticia® as redes
sociais, em especial o Twitter, estando constantemente nos Trending Topics, e fez uso
de ferramentas extra-diegéticas, a saber: o video-abertura que proporciona um passeio
pela mansdo Mahler no dia seguinte a festa; os teasers convocando o publico para a
estreia; as prévias dos capitulos por vir e disponibilizagdo de cenas, ja exibidas,
estendidas; um game de adivinhagdo, no qual pistas eram dadas e os internautas podiam
fazer suas apostas no personagem que julgavam ser o responsavel pelo crime da trama,
além de comentar o ranking de suspeitos e compartilhar sua escolha; além de videos
com integrantes do elenco nos corredores do Projac (Projeto Jacarepagua — Central
Globo de Producao), fomentando o mistério do assassinato. Todo esse material esta
disponivel na pagina do produto no GShow — repaginagdo do site oficial da emissora,
langada em 2014, dedicado aos produtos de entretenimento da emissora — nas segdes
“Extra™® e “O Rebu no ar’™.

Ademais, no decorrer dos capitulos, cenas dos personagens tirando fotos na festa e as
divulgando nas redes sociais sdo acompanhadas por takes de telas de computadores,
smartphones e tablets mostrando as referidas postagens e suas interagdes nas redes
sociais, principalmente Facebook e Instagram, estabelecendo uma conexdo entre a
narrativa e as telas que lhes sdo, a principio, externas. Este recurso se inseriu
fluidamente na montagem, em edigdo 4gil, compassado pelos temas musicais da novela,
chegando a um ponto em que ndo se conseguia identificar facilmente o que estava em

tela. Fato curioso ¢ que os proprios atores foram encarregados de produzir essas fotos

5 Argentina, Brasil, Chile, Colombia, Equador, Espanha, Estados Unidos, México, Peru, Portugal, Uruguai e
Venezuela.

6 http://rd1.ig.com.br/o-rebu-novela-tera-aplicativo-para-telespectador-tentar-descobrir-assassino/. Acesso em: 02 de
maio de 2015.

7 http://televisao.uol.com.br/noticias/redacao/2014/06/25/redes-sociais-vao-ajudar-na-investigacao-da-morte-de-o-

rebu.htm. Acesso em: 02 de maio de 2015.

% http://gshow.globo.com/novelas/o-rebu/plantao/extras/1.html

? http://gshow.globo.com/novelas/o-rebu/no-ar/o-rebu-no-ar.html
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durante as filmagens. Outro elemento que caracteriza esse didlogo da obra exibida na
TV com as redes sociais € a propria pagina da obra no Gshow, secao que disponibilizou
uma compilacdo das fotos “postadas” pelos personagens durante a festa da trama,
legendadas, tratadas com filtros dos aplicativos de foto e tagueadas com

“#FestaAngelaMahler”, havendo ainda a indica¢do do “autor” da foto'.

MERAS INFLUENCIAS OU UM NOVO CAMINHO?

Infere-se, pois, que a transformagdo pela qual passa a televisdo aberta brasileira
acompanha, a seu ritmo, as mudangas ocorridas no cenario audiovisual mundial, como
fonte de entretenimento, e arte que também o ¢, estando sujeito & remodulagdo de suas
“formulacdes para que (...) corresponda melhor ao mundo da experiéncia.” (MURRAY,
2003). Para além, independente de quaisquer classificagdes, ¢ valido ressaltar que as
narrativas seriadas se entrelacam ¢ intercambiam, de modo a desenvolver novas
estruturas, caminhos e modelos de experimentagdo, seja por for¢ca do mercado ou por
demanda do proprio publico, caso de O Rebu: um remake de uma novela extremamente
popular nos anos 1970, apto a atrair o publico tradicional, repaginado e reformulado as
novas linguagens e ritmos, se adequando aos anseios do publico mais jovem ja tdo

“treinado” pelas midias digitais e pela linguagem da internet.

REFERENCIAS

BALOGH, Anna Maria. O discurso ficcional na TV. Sdo Paulo: EDUSP, 2002.
CANNITO, Newton. A televisdo na era digital. Interatividade, convergéncia e novos
modelos de negécios. Sao Paulo: Summus, 2010.

CARLOS, Céssio Starling. Em tempo real: Lost, 24 horas, Sex and the city e o impacto das
novas séries de TV. Sdo Paulo: Alameda, 2006.

DUARTE, Elizabeth. Televisdo: Novas modalidades de contar as narrativas. Revista
Comtemporianea Comunicacdo e Cultura, v.10, n.02, ano 12, 2012, p. 324-3309.
Disponivel em:
http://www.portalseer.utba.br/index.php/contemporaneaposcom/article/view/6015/4393.
Acesso em 16 de fevereiro de 2015.

ESQUENAZI, Jean-Pierre. As séries televisivas. Lisboa: Texto e grafia, 2010.

FRANCA, Vera (org.). Narrativas televisivas. Belo Horizonte: Auténtica, 2006.

FECHINE, Yvana (Coord.) e outros. Como pensar os conteudos transmidias na
teledramaturgia brasileira? Uma proposta de abordagem a partir das telenovelas da
Globo. In: LOPES, Maria Immacolata Vassalo de (Org.). Estratégias de
transmidiacao na ficcio televisiva brasileira. Porto Alegre: Sulina, 2013.

10 http://especiaiss3.gshow.globo.com/novelas/o-rebu/a-festa/index.html

11


http://especiaiss3.gshow.globo.com/novelas/o-rebu/a-festa/index.html

Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XX Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste — Uberlandia - MG — 19 a 21/06/2015

GALANTE, Melina; ZANNETI, Daniela. Thriller a brasileira. Vitoria, 2015. Artigo
selecionado para o Il SELACCULT - Seminario América Latina, comunicagdo e cultura, Belo
Horizonte, 2015.

JENKINS, Henry. Cultura da Convergéncia. Sao Paulo: Aleph, 2008.

JOST, Francgois. Do que as séries americanas sdo sintomas? Porto Alegre: Sulina, 2012.
KOTHE, Flavio Rene. A narrativa trivial. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia,
1994.

MACHADO, Arlindo. A televisao levada a sério. Sdo Paulo: Editora Senac Sao Paulo, 2005.
MARTIN, Brett. Homens dificeis. Bastidores do processo criativo de Breaking Bad,
Familia Soprano, Mad Men e outras séries revolucionarias. Sao Paulo: Ed. Aleph,
2014.

MARTIN-BARBERO, Jesus. Os exercicios do ver: hegemonia audiovisual e ficcao
televisiva. Sdo Paulo: Editora Senac Sao Paulo, 2001.

MITTEL, Jason. “Complexidade narrativa na televisdo americana contemporanea”. In:
Matrizes, v. 5, pp. 29-52, jan/jun. 2012. Sdo Paulo. Disponivel em:
http://www.matrizes.usp.br/index.php/matrizes/article/view/337

MILLER, Toby. 4 televisdo acabou, a televisao virou coisa do passado, a televisdo ja
era. In: FREIRE FILHO, Jodo. A TV em transi¢cdo: tendéncias de programacio no
Brasil e no mundo. Porto Alegre: Sulina, 2009.

MITTEL, Jason. “Complexidade narrativa na televisdo americana contemporanea”. In:
Matrizes, v. 5, pp. 29-52, jan./jun. 2012. S3o Paulo. Disponivel em:
http://www.matrizes.usp.br/index.php/matrizes/article/view/337

MURRAY, Janet H. Hamlet no Holodeck. O futuro da narrativa no ciberespacgo. Sao Paulo:
Itaa Cultural, 2003.

RIBEIRO, Ana Paula Goulart; SACRAMENTO, Igor; ROXO, Marco (orgs.). Historia da
Televisao no Brasil — do inicio aos dias de hoje. S0 Paulo: Contexto, 2010.

SEPINWALL, Alan. The revolution was televised: the cops, crooks, slingers, and slayers who
changed TV drama forever. New Y ork: Touchstone, 2012.

SILVA, M. V. B. Cultura das séries: forma, contexto e consumo de fic¢do seriada na
contemporaneidade. In: Galdxia, n. 27, pp. 241-252, jun. 2014, Sao Paulo. Disponivel em:
http://revistas.pucsp.br/index.php/galaxia/article/view/15810

SOUZA, Maria Carmem. J.; WEBER, Maria Helena. Autoria no campo das telenovelas
brasileiras: a politica em Duas caras e em A favorita. In: SERAFIM, José Francisco.
Autor e autoria no cinema e na televisao. Salvador: Edufba, 2009.

12


http://revistas.pucsp.br/index.php/galaxia/article/view/15810

	RESUMO

