Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XX Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste — Uberlandia - MG — 19 a 21/06/2015

Estudo de caso do filme Ilha das Flores de Jorge Furtado: A relacédo entre a
narrativa e o tema’

Cecilia Pinto Santos?
Luciene Tofoli®
Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei, Sdo Jodo del-Rei, MG

Resumo

O presente artigo analisa o filme Ilha das Flores de Jorge Furtado dando énfase em sua
proposta, linguagem e modo de representacdo social. A narragdo em voz over dad um
carater comico ao documentario, visto que é utilizada para ironizar e criticar o cinema
classico. Porém, o humor perde a graca no final do filme, quando se vé que a temaética a
que se pretendeu chegar, uma critica as consequéncias do capitalismo, € um triste
problema da sociedade atual.
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Introducéo

Por meio da trajetéria de um tomate, Jorge Furtado critica, em Ilha das Flores
(1989), a sociedade consumista, a geracao de riqueza para poucos e desigualdade social
para muitos, oriundas do lucro e pela mais-valia. O documentario de curta-metragem
mostra as consequéncias do sistema capitalista ao expor o0 modo de vida das pessoas que
vivem em um bairro Arquipélago de Porto Alegre, conhecido como llha das Flores. A
utilizacdo de técnicas cinematograficas como a montagem e colagem de cenas
consideradas ficticias, junto a narracao, acentua a critica, suscita a ironia, carateristicas
do filme, e questiona 0 modelo classico de documentéario (expositivo), além de dar um
carater comico ao filme. llha das Flores ganhou diversos prémios, como o melhor filme
de curta-metragem no 17° Festival de Gramado, 1990, e o Urso de Prata para curta-
metragem no 40° Festival de Berlim, 1990.

Segundo Bill Nichols (2005), todo filme é documentario. Por mais que o filme

seja ficcdo, ele evidencia os aspectos da cultura que o produziu. Dessa forma, ele
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distingue os filmes entre documentérios de satisfacdo do desejo e de representagdo
social. Entretanto, h& filmes que mesclam elementos de ambos: considerados
documentarios de representacao social utilizam técnicas que seriam especificas dos de

satisfacdo de desejo, como o Ilha das Flores, e vice-versa.

[...] Os documentérios de satisfagdo de desejos sdo o que normalmente
chamamos de ficcdo. Esses filmes expressam de forma tangivel nossos
desejos e sonhos, nossos pesadelos e terrores. Tornam concretos —
visiveis e audiveis — os frutos da imaginagdo. [...] Os documentarios
de representagdo social sdo o que normalmente chamamos de néo-
ficcdo. Esses filmes representam de forma tangivel aspectos de um
mundo que ja ocupamos e compartilhamos. Tornam visivel e audivel,
de maneira distinta, a matéria de que é feita a realidade social, de
acordo com a selegdo e a organizacgdo realizadas pelo cineasta [...]
(NICHOLS, 2005, p. 26).

Nichols (2005) ainda distingue diversos subgéneros entre os documentarios de
representacdo social. Ha os filmes de modo expositivo, poético, observativo,
participativo, performatico e reflexivo. E deste Gltimo que o curta de Jorge Furtado se
aproxima mais, esse género chama a atencdo dos espectadores para ver o documentario
como ele é, ou seja, uma construcdo ou representacdo, tentando conscientiza-los dos
problemas da representacdo do outro.

O artigo foi desenvolvido como produto de uma pesquisa de Iniciacdo Cientifica
no curso de Comunicacdo Social da UFSJ. O objetivo proposto foi analisar o
documentario como representacdo da realidade no filme Ilha das Flores, a critica que
ele faz ao modo classico, ou segundo a nomenclatura de Bill Nichols, o documentario
expositivo. Além disso, a forma e a linguagem que Jorge Furtado utilizou para
desenvolver essa critica, representando e construindo a trajetéria de um tomate e o
modo de vida dos habitantes de Ilha das Flores, para criticar o capitalismo como um

todo.
1 O documentario como representacao e critica social
A dificuldade de formular um conceito sobre o género documentério se deve as

constantes mudancas de suas concepcdes ideais*. Dessa forma, na tentativa de organizar

os filmes e essas varias concepcdes, estudiosos criam classificagdes identificando

4 PUCCINI, Sérgio. Roteiro de Documentario- Da pré-producéo a pés-produgdo. 3°ed. Campinas, SP: Papirus, 2012
(Colegdo Campo Imagético). Pg. 14.
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subgéneros, seja de acordo com as caracteristicas semelhantes que determinam um
estilo, seja de acordo com a concepg¢do ideal de documentéario de cada época, entre
outros métodos classificatorios.

Bill Nichols (2005) classifica os documentarios segundo o conjunto de
caracteristicas semelhantes que determinado grupo de filmes possui. Dessa forma, ele
divide os documentérios entre poético, expositivo, observativo, participativo,
performatico e reflexivo. Cada um desses géneros prevaleceu, de certa forma, como
concepcao ideal, como melhor forma de representacdo social de documentario em certa
época da historia cinematogréfica.

Na primeira fase do documentario, que se inicia nos anos 1920, predominam
dois estilos, o poético e o documentario classico (Da- Rin) ou documentario expositivo
(Bill Nichols). Este se baseia no argumento e na retorica. A voz over ou “Voz de Deus”
da certa autoridade e onipresenca ao narrador e coloca o ponto de vista defendido como
unico verdadeiro. Nesse caso, a imagem possui uma funcdo apenas ilustrativa e
comprobatéria. Diferente do modo poético, o documentario classico ndo se preocupa
com a estética, apenas com a informacaoA estrutura e alguns recursos do documentario
classico sdo utilizados atualmente em filmes sobre a vida de animais e fendbmenos da
natureza. Esses documentérios, chamados de Wild Life, passam em canais como 0
Discovery Channel e National Geographic e possuem uma proposta somente didatica.

Na década de 1950, com a evolucdo dos equipamentos tecnoldgicos e
simplificacdo das cAmeras de video, permitindo uma maior mobilidade, o documentario
entra em uma nova fase. Ha4 uma critica ao documentério classico, que comeca a ser
visto como um retrato ndo fiel da realidade como agora deveria ser. A nova concepgao
ideal é o documentario observativo - cinema direto - que propde relatar o mundo de
forma observadora, enfatizando o siléncio e a ndo interferéncia do que € filmado com a
finalidade de representar a realidade como ela ¢é. Diferente do modo expositivo, “no
modo observativo o foco sdo as pessoas, suas historias, os acontecimentos do mundo
social ” (BERNADES, 2014, p.18).

Enquanto nos EUA surgia o documentario direto (Da Rin) ou observativo (Bill
Nichols), registrava-se uma vertente diferente na Franca, que seria 0 documentario
participativo (Bill Nichols) ou cinema verdade. Esse modo “da-nos uma ideia do que é,
para 0 cineasta, estar em uma determinada situacdo e como aquela situacdo
consequentemente se altera” (NICHOLS, 2008, p.153). A diferenca entre o

documentéario observativo e participativo é que este ndo oculta a camera, o diretor se
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envolve com a pessoa filmada e com o acontecimento, de modo que h& a presenca da
voz dele e entrevistas.

O modo reflexivo surge na década de 1980 visando questionar o processo do
documentério e desmistificar sua ideia de verdade, de representacdo fiel da realidade.
Desse modo, os filmes reflexivos utilizam a linguagem, técnicas e procedimentos
caracteristicos do cinema documental como estratégia de critica. Portanto, para 0 modo
reflexivo, o documentario ndo é um espelho da realidade, e sim uma mediacéo entre o
espectador e 0 mundo, no qual a manipulacdo é possivel nas montagens de cenas,
retdricas e outros recursos. Também na década de 80, surge o0 modo performético, que,
parecido com o poético, da énfase a subjetividade.

O estudo do documentario se da, como foi visto, a partir da andlise de suas
possiveis formas de representacdo da realidade, visto que ele possui a finalidade de
discutir o mundo compartilhado entre os individuos. Porém, o documentario reflexivo
questiona essa representacdo e a fragil distingdo entre ficcdo e documentario, ja que este

pode manipular tanto quanto o outro.

2 Contextualizagéao:

2.1 O documentario llha das Flores

Classificado como um documentério, Ilha das Flores € um curta-metragem de
Jorge Furtado, realizado em 1989. Dentre os diversos prémios que o filme ganhou, estéo
0 de melhor filme de curta-metragem no 17° Festival do Cinema Brasileiro, Gramado,
1989; o urso de prata para curta-metragem no 40° Internacional Film Festival, Berlim,
Alemanha, 1990; Prémio Air France de melhor curta-metragem brasileiro, Rio de
Janeiro, 1990.

Com duracdo de 13 minutos, o filme narra a trajetéria de um tomate em voz
over. As imagens utilizadas sdo encenadas, recortadas e montadas de forma que, em
alguns momentos, junto a narrativa se tornam contraditdrias e consolidam o sarcasmo
do filme. O narrador expde conceitos de palavras simples que aparecem ao longo da
trajetdria do tomate, como japonés, seres humanos, baleia, galinha, entre outros, e faz
uma narragao ciclica, sempre voltando num conceito ja explicado.

E s6 no final do filme que o bairro arquipélago de Porto Alegre Ilha das Flores é

mencionado. Segundo o filme, é nesse lugar que se concentra o lixo da capital do Rio
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Grande do Sul e ¢ esse o destino dos tomates podres. De acordo com o documentario,
um terreno dessa ilha é propriedade de um sujeito que cria porcos, e, para estes, € dado
como alimento, o lixo organico que veio da cidade. Novamente segundo o filme, um
grupo de mulheres e criancas muito pobres vai ao local para pegar o lixo organico que
n&o foi selecionado para alimentar os porcos. Essas sobras lhes servirdo de alimento.
Muitas dessas imagens foram encenadas e ndo foram filmadas no local que da
nome ao filme, e sim, na Ilha dos Marinheiros, localizada aproximadamente a dois
quildmetros da ilha das Flores. Uma das trés afirmativas que aparecem no inicio do
filme diz: “Esta ndo ¢ um filme de ficgd0”, porém na pagina da internet do cinema de

Porto Alegre®, produtora do filme Ilha das Flores, consta como ficcéo.

2.2 Jorge Furtado

Jorge Furtado comegou sua carreira no cinema no inicio da década de 1980,
numa €poca em que a produgdo cinematografica gatcha focava “na reciclagem dos
codigos narrativos do cinema cldssico e na busca de novas formas de expressdo.”®. O
cinema reflexivo estava no auge. A televisdo, TV Educativa de Porto Alegre, foi seu
primeiro local de trabalho como cinegrafista, onde trabalhou como reporter,
apresentador, editor e roteirista. Em 1982, Furtado foi um dos criadores do programa
semanal “Quizumba”, que mesclava técnicas de documentario e fic¢do e cuja linguagem
era bastante ousada para a época.

Na época da abertura politica, em 1987, o diretor e mais dez cineastas galchos
criaram a Casa de Cinema de Porto Alegre, cooperativa que logo permitiu Furtado
realizar dois importantes trabalhos: O dia em que Dorival encarou a guarda (1986) e
Ilha das Flores (1989). Nos anos que se seguiram, o cineasta continuou fazendo cinema
e tambem realizou outros trabalhos, como comerciais, programas para TV, marketing
politico e escreveu livros.

O modo reflexivo esta presente na maioria dos filmes de Jorge Furtado. Porém,
enquanto alguns cineastas, como Arthur Omar, preferem criticar diretamente o modo de

fazer cinema, colocando elementos do documentario, como verdade e memaria, de uma

% Disponivel em: <http://www.casacinepoa.com.br/os-filmes/produ%C3%A7%C3%A30/curtas/ilha-das-flores)>
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forma que sua critica fique explicita, Jorge Furtado faz um tipo de filme que tem outra
relagdo com espectador, deixando implicita sua critica ao documentario, colocando
outra tematica que seria o principal assunto do filme. A parddia e mescla de técnicas

ficcionais com documentarios sdo elementos marcantes no cinema de Furtado.

3 Analise do filme Ilha das Flores

Uma versao da musica “O Guarani”, de Carlos Gomes, abre o filme juntamente
com as seguintes afirmativas: “Este ndo ¢ um filme de ficcdo™; “Existe um lugar
chamado Ilha das Flores” e “Deus ndo existe”. Com essas frases, o espectador ja
compreende que ha algo atipico no filme que se seguira. Apds a afirmacao de que Deus
ndo existe, inicia-se uma narracdo com voz over (masculina) ou, para Bill Nichols
(2005), Voz de Deus ou Voz da Autoridade, que perdurara até o final do filme.

Segundo Nichols (2005), a concep¢do de voz esta intimamente ligada a forma
como 0 cineasta expressa uma perspectiva, como ele transmite, representa sua Vvisdo
sobre questbes, problemas e caracteristicas do mundo histérico. A voz também esta
relacionada ao estilo do filme e é um elemento essencial na diferenga entre ficcdo e
documentario. Neste, o estilo se refere a forma como o diretor busca traduzir sua viséo
sobre alguma questdo no mundo histérico e seu envolvimento com a tematica. A voz
torna concreto o engajamento do cineasta com o mundo.

Voz over ou Voz de Deus € a narracdo sem o narrador, na qual ndo é possivel
ver quem esta narrando, havendo uma onipresenca na voz. A voz over pretende mostrar
somente a Unica verdade, assim como Deus. No entanto, a frase no inicio do filme
afirma que Ele ndo existe, desse modo ndo ha a verdade. Ha ai, portanto, um
contrassenso, pois se 0s documentarios afirmam dizer retratar a realidade, de forma fiel
e fidedigna, e que isso é o que os difere da ficcdo, como € possivel tal afirmacdo diante
desse intricado jogo criador por Furtado? Em outras palavras, se ndo ha verdade, como é
possivel ao documentarista mostra-la?

A narracdo em voz over masculina d& um carater educativo ao filme até as
ultimas cenas. As imagens sdo usadas como ilustracdo do que € falado e séo utilizadas
técnicas de filmagem mistas, como fotografias, cenas de filmes de época, encenacoes,
gravuras e imagens ao vivo. Ao longo do enredo, que coloca o tomate como

“protagonista”, hd a defini¢do de uma série de variados conceitos e fendmenos simples,
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gue em uma narracao ciclica, sdo associados entre si, dando a impressao de que tudo é,
de certa forma, conectado.

A primeira assertiva diz que llha das Flores ndo é um filme de ficcdo. Uma obra
ficcional é aquela cujo enredo é criado pela imaginacéo do autor. Portanto, em uma obra
que ndo seja de ficcdo, normalmente, seu enredo ja existe ou seu objetivo é retratar,
criticar algo da realidade. Todo filme que ndo é de ficcdo € um documentario? Para
Nichols (2005) todo filme € um documentario, ja que, “mesmo a mais extravagante das
ficcOes evidencia a cultura que a produziu e reproduz as aparéncias que fazem parte
dela.” (NICHOLS, 2005. Pag.26).

Mas como mencionado anteriormente, ha os documentérios de satisfacdo de
desejo e os de representacdo social. Segundo a pagina da internet da casa de cinema de
Porto Alegre, Ilha das Flores estd na categoria das ficcOes, apesar da descricdo
afirmando o contrario. O filme contém vérias técnicas e caracteristicas dos filmes
ficcionais, como as montagens de cena, o roteiro bem elaborado e as encenacfes, porém
ele também critica o capitalismo e suas consequéncias. Dessa maneira, ele se enquadra
melhor na categoria dos documentarios de representacéo social.

Bill Nichols (2005) classifica os documentarios de representagdo social em seis
modos. Analisando o Ilha das Flores e sua proposta, verifica-se que ele se adequa mais
ao modo reflexivo. Este “chama a atengdo para as hipdteses e convengdes que regem o
cinema documentario. Aguca nossa consciéncia da construcdo da representacdo da
realidade feita pelo filme” (NICHOLS, 2005, pag. 63).

Ilha das Flores faz uma parddia do cinema expositivo, que é notada na narragcao
didatica, que da um efeito cdmico ao filme, e ciclica, além das imagens consideradas
“ficcionais”. Ao longo do filme, algumas dessas imagens ilustrativas se tornam
controversas a narracdo. Enquanto a voz over diz: “[..] o telencéfalo altamente
desenvolvido combinado com a capacidade de fazer o movimento de pinga com 0s
dedos deu ao ser humano a possibilidade de realizar um sem nimero de melhoramentos
em seu planeta, entre eles, cultivar tomates.”, ha uma pausa no trecho “entre eles” e
“cultivar tomates” e a imagem que aparece nessa pausa narrativa faz alusdo a uma
bomba atdmica que ndo foi mencionada. Nessa passagem, além da critica a utilizacdo da
tecnologia para a violéncia, hd também uma critica aos documentarios que se dizem
fidedignos a realidade, mostrando a sua possibilidade de manipulacéo.

E s6 na sequéncia final que 1lha das Flores é mencionada. O lugar é o destino de

um tomate podre, ja que € para la que o lixo de Porto Alegre é levado. As imagens que
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se seguem depois da explicagdo do fendmeno “ilha”, imagens abertas do local, sdo
acompanhadas por uma narragdo: “Hé4 poucas flores na ilha das flores. [...]”, € uma
musica sombria de fundo. As cenas a partir desse momento se contrastam com as cenas
comicas exibidas anteriormente.

Segundo Da-rin (2004), a parddia que o filme faz ndo tem um propoésito de
distanciamento critico e da realidade, pelo contrario. Jorge Furtado diz que o recurso é
uma estratégia em que o carater humoristico do filme foi utilizado para prender a
atencdo do espectador, e com as imagens finais choca-lo, fazendo ele adentrar a
realidade e se sentir culpado por achar divertido e cdmico um filme de tema tao trégico.
“Para convencer o publico a participar de uma viagem por dentro de uma realidade
horrivel, eu precisava engana-lo. Primeiro, tinha que seduzi-lo e depois dar a porrada”
(FURTADO, 1992, p. 63).

O filme termina com uma citagdo de Cecilia Meireles: “Liberdade é uma palavra
que o sonho humano alimenta, que ndo ha ninguém que explique e ninguém que nédo
entenda.” Enquanto varios conceitos simples sao explicados ao longo do filme,
liberdade, que é um termo complexo, ndo precisa ser esclarecido, ja que deveria ser algo
inerente ao ser humano.

“Ilha das Flores faz uma critica dentro de uma critica. O modo reflexivo se
mostra na parddia do cinema expositivo, no contraste entre narracdo e imagens, e
também nestas, que, muitas vezes, possuiam um carater ficcional. A outra critica, ao
sistema capitalista e suas consequéncias, muitas vezes é percebida quando o objetivo é
criticar o modo de fazer documentario, como por exemplo na passagem da bomba
atdbmica e nas passagens finais de Ilha das Flores e seus habitantes, que ndo foram

filmadas no local.
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