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Resumo

Este artigo pretende examinar as fotografias prddszdurante a Guerra do Paraguai
(1864-1870). Para isso, € tragado um panorama o doram feitos os registros
durante o conflito, classificando esse repertérgadir dos conceitos de representacao
da realidade. Serdo abordadas em particular quegiédinentes as nocdes de
modalidades da imagem, do autor espanhol Josepaldl&C Pretende-se verificar se
essas imagens sao provas irrefutaveis dos acomtieitismda guerra ou se sao somente
perspectivas da realidade dos fatos.

Palavras-chave: fotografia; Guerra do Paraguai; modalidades da &mag
representacéo da realidade.

Introducao

Mais de 150 anos se passaram desde o inicio daaGdmrParaguai contra a Triplice
Alianca (1864-1870), formada por Brasil, Argentenblruguai, porém as consequéncias
do conflito ainda ndo foram superadas pelo perdederpais desenvolvido para a
época, o Paraguai se tornou hoje uma sombra dgagfe um dia e permanece a
margem do desenvolvimento — sem muitas expectaiiwasudanca nessa condi¢cédo. Os
paises do lado vitorioso também néo tiveram beinsfiexpressivos com o confronto.
Todos perderam imenso numero de soldados e, ncesasgifico do Brasil, este se viu

envolvido em uma grande divida externa.

O Arquivo Histérico do Museu Historico Nacional, o de Janeiro, possui uma
colecdo composta por 743 documentos relacionadosoafito, entre fotografias,
estampas, manuscritos, mapas e recortes de jadlaaipoca. Este artigo pretende
abordar os conceitos ligados especialmente a cemgiie dos fendbmenos visuais e a
representacdo da realidade pelo exame de algursaasdenagens, que se encontram
atualmente digitalizadas pela Biblioteca NaciomaRib de Janeirb

A atencdo permanece focada, particularmente, gute das imagens produzidas por

fotégrafos do estudio uruguaio Bate y Ca.W., guemganharam as tropas aliadas em
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1866. O trabalho deu origem a colecbes de fotagafla guerra, que eram
posteriormente vendidas pelo estudio, segundo nrdgdes do Museu Histérico do

Arquivo Historico Nacional.
Fotografia na Guerra

Parte dos registros fotograficos da Guerra do Rarat composta pararte-de-visite
Esse tipo de fotografia tinha o tamanho aproximddoum cartdo de visitas (9,5 X
6cm.), dai a origem do nome. Foi inventada pelocia André Adolphe Eugene
Disdéri, que a patenteou em 1854, tornando-seriagp@pular nas décadas seguintes.
Diaz-Duhalde (2012, p. 2) explica que oarte-de-visiteeram de combatentes,
especialmente os oficiais de maior patente, aléped®nagens célebres da politica. Os
retratos circulavam nos acampamentos militarese esg soldados, mas também fora
deles. Além do formatoarte-de-visite albuns de fotografias com formatos maiores e
fotografias medindo 13 x 20cm. foram utilizadosapaatratar a guerra.

Conforme Toral (2001, p. 83), por conta do sentimémcial de patriotismo provocado
pela disputa, principalmente nas capitais dos pajse formavam a Triplice Alianca,
diversos profissionais vendiam retratos dos goveesaaliados e também faziam as
imagens dos militares que partiam para o campoati@ha. O autor (2001, p. 89)
ressalta que o estudio Bate y Ca.W. foi o primeirter a iniciativa de enviar um
profissional para as trincheiras, entre abril eersétro de 1866, fato que marcou a

documentacéo fotografica da Guerra do Paraguai.

Diaz-Duhalde (2012, p. 9) corrobora a informac&ambém coloca o estudio Bate y
Ca.W. como o primeiro a enviar um fotografo pagistear a batalha no inicio de 1866
— quase dois anos depois da declaragdo da gueaatoDexplica que, inicialmente, os
estudios fotograficos que ja estavam estabeleaidespaises envolvidos nao tiveram
tanto interesse em enviar fotografos para as wineh. A primeira colecdo de fotos
produzidas na frente de batalha passou a ser \&epdid estudio ainda no mesmo ano,
com o titulo La Guerra llustradd — na Argentina circulou com o nomé&d Guerra

contra el Paraguay Posteriormente, foram langcadas outras colecéksgstudio.

E certo que a fotografia ja ndo era uma novidadémmalo século XIX, porém seu uso
comercial na cobertura de acontecimentos aindgp@waeo constatado na América do

Sul. Dessa forma, ndo sdo encontrados relatosetstica” aos fotografos por parte dos
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governos. O que existia era a propria dificuldagdéabbrir” a guerra, pelos problemas
de locomocéo e pelo limite técnico dos equipamentos

Segundo Toral (2001, p. 92), as condi¢Oes de tnalids enviados ndo eram comodas.
O autor conta que esses profissionais precisaranoceenover em carros de boi,
levando todo seu equipamento, por “milhares debmetros” até os acampamentos,
onde se acomodavam em tendas precarias. Ali, muizes recebiam os soldados que
desejavam ser fotografados, mas também trabalhésado o proprio acampamento
como cenario. De acordo com Toral (2001, p. 859, In& dados precisos de quantos
profissionais estiveram nfsont e nem mesmo os créditos do material puderam ser

totalmente atribuidos, o que acarretou o anonimatoral de muitas fotos do periodo.

Como ressalta Toral (2001, p. 93), para o publiesiteiro da época, as fotografias da
guerra que mostram os soldados em combate e anwvidiont eram diferentes das
imagens militares tradicionais. As composi¢cfes satds, em ambientes fechados,
tiveram de ser abandonadas. As fotos passaranmasareds personagens em situacoes
tidas como espontaneas.
Para a fotografia da época, cujo enquadramento mpasicdo eram
absolutamente cerebrais, regulados pela légica amepasicdo da pintura
académica, aquilo era uma mudanca. Nao era umeagite no panorama
internacional da fotografia, uma vez que trabakkm®mo o de Mathew Brady,
sobre a guerra civil norte-americana, ja traziantaswessas “novidades”. Era

uma inovacdo, contudo, no tipo de fotografia qudazéa no Cone Sul nas
décadas de 1850 e 1860. (TORAL, 2001, p. 94)

Realidade ou representacéo

A contextualizacdo sobre a Guerra do Paraguai €ao®s sobre a producéo de
fotografias nesse periodo servem de auxilio para pmmeiro momento de

compreensao, ainda que de maneira bastante redagadificuldades envolvidas no
processo e a consequente escassez de materiade- ¢éem vista que, atualmente,
qualquer agéncia é capaz de fornecer em um Un@oadguantidade de imagens

realizadas durante todo o conflito do século XIX.

Admitimos, entdo, que é totalmente possivel coirstnma narrativa tendo em maos
somente as imagens histéricas, ainda que de magméntado. Cabe entédo a pergunta:

essas imagens retratam a verdade da guerra oors@ote representacdes do real?
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Diversos autores estudam a relacao entre fotogeafealidade. Buitoni (2012, p. 146)
relembra que, mesmo antes do aparecimento da &fitpgo desenho realista construia
o jornalismo visual. Na primeira metade do séculkX,Xcomo explica a autora,
ilustradores ja elaboravam as representacdes malistas possiveis de uma cena, e

muitas dessas gravuras eram usadas para acompaxtbama imprensa.

Para Buitoni (2012, p. 144), a imagem “existe entimaginario e a realidade”, sendo
uma forma gréfica da percepcao que temos do muddanstrumentos técnicos, 0s

equipamentos, sao o elo entre representacdo neergalidade ao produzir a imagem.

Kossoy (2009, p. 19) ressalta que, desde seu semgna fotografia é tida como
atestado da veracidade dos fatos, porém € prexigot mente que ela sempre pode ser
usada para determinados direcionamentos. O autdd9(2p. 20) afirma que
pesquisadores podem cometer erros ao ter fotograf@mo fontes de suas
investigacdes, muitas vezes por se deterem somenmtplano iconografico, sem
perceber a ambiguidade das informac¢des contidamagem.

As imagens fotogréficas, entretanto, ndo se esga@amsi mesmas, pelo

contrério, elas sdo apenas o ponto de partidata para tentarmos desvendar o

passado. Elas nos mostram um fragmento seleciatedparéncia das coisas,

das pessoas, dos fatos, tal como foram (estétcddigicamente) congelados
num dado momento de sua existéncia/ocorréncia (KIY$S3009, p. 21).

A foto intitulada ‘Muerte del Coronel Palleja(figura 1), de 1866, traduz esse
“momento congelado na existéncia” do qual fala ikgs#\ foto foi selecionada pelo

critério de ser considerada o primeiro “instantadaoguerra”, nas palavras de Toral
(2001, p. 91). Ela flagra 0 momento em que o cdrongjuaio Leon Palleja era levado
de maca ap0s ser morto na Batalha do Boqueirdaurir@os poucos registros que, de
fato, capturou um “factual”. De certa forma, exigigilidade do fotégrafo, fugindo do

padrdo estatico do estudio. Infelizmente, ndo &ipesobservar a paisagem ao fundo
da fotografia, que daria ao observador mais infgfea relativas as circunstancias do

registro da cena.

No entanto, alguém que tenha contato com a imagdangrimeira vez, sem saber as
circunstancias em que foi feita, ndo tem como dargae o homem morreu. Pelo
posicionamento de seus bracos, ele poderia estraspferido. Por mais que 0s
soldados ao fundo demonstrem um semblante de peElpiie ao observarem a

passagem da maca, ndo ha uma consonéancia nos geataf apresentam as armas
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gue indique formalmente o respeito a um superiorrtanoE por dltimo,
ideologicamente, pela batalha ser mais dura doogusiados supunham inicialmente,
podia-se pensar em manter a morte em segredo a@desanimar os soldados.
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Figura 1: ‘Muerte del Coronel Palle]‘alde 1866. Fonte: Fun_da§é6 daBlblloteca Nacional.

Kossoy (2009, p. 27) defende que, além de recurdosicos, nas fotografias ha
componentes de ordem imaterial, como mentais areigt que se articulam nas acoes
do fotografo durante o processo de criacdo. Dagesygle-se que sempre existem
motivacOes de diversas ordens para a criacdo defoimee que estas sempre vao

influenciar a concepcao da imagem final.

No mesmo pressuposto, Catald (2011, p. 15) afimeatgdas as imagens, mesmo as
mais simples, ndo deixam de ser construcdes gsebsepdem a realidade e modificam
suas interpretacbes em uma direcdo especifica. desoe por mais que exista a
tendéncia a se pensar, como diz o autor (20114)p.gRe as imagens possuidoras de
determinadas vinculagcbes de semelhanca com o egan scorrespondentes a sua

reproducao exata.

Justamente por fotografias ndo poderem ser coasiderspelhos da realidade, Kossoy
(2009, p. 22) argumenta que seu potencial inforoag alcancado desde que

contextualizado em seus aspectos sociais, politicoburais e econdémicos, entre
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outros. As imagens possuem uma “segunda realidgde”ndo esté ligada a realidade
do fato registrado e € prépria da representacao.
A segunda realidade® (...) a realidade fotogréfica dtmcumentp referéncia
sempre presente de um passado inacessivel. Todalguer fotografia que
vemos, seja o artefato fotografico original obtida época em que foi
produzido, seja a imagem dele reproduzida por gealgneio (fotogréfico,

gréfico, eletrbnico, etc), sera sempre wrgunda realidad€¢KOSSOY, 2009,
p. 37, grifos do autor).

Kossoy (2009, p. 36) ainda define que a “primed@idade” esta relacionada a propria
histéria do assunto, independentemente dos regisotograficos realizados. Essa
realidade € a compartilhada pelo fotografo, queat@®uas decisfes através de um

complexo processo cultural, estético e técnico.

Catala prefere, no entanto, substituir o conce#t@ahtexto pelo de “ecologia”. Para o
autor (2011, p. 35) o contexto é estatico, fixa@sexdes e liga-se a muitos fendmenos
ao mesmo tempo, enquanto a ecologia pressupdet@sges continuas interacdes, ao
mesmo tempo em que, € especifico de determinadusnménos ou imagens. “A
imagem esta situada em um contexto, mas se nué&eresultado de determinada
ecologia” (CATALA, 2011, p.35).

Modalidades da Imagem

Nesta proxima etapa, como ja mencionado na inté@magste trabalho, a intencédo €
fazer um exercicio de classificacdo a partir dages de modalidade da imagem, do
autor espanhol Josep M. Catala. A fotografia ildda ‘Monton de Cadaveres
Paraguayos (figura 2) — considerada por varios historiadocesno um dos simbolos
mais impressionantes da violéncia dessa guerraselfecionada. No registro, datado de

1866, corpos de soldados paraguaios no campo @s@aos por trapos de pano.

Antes da classificagdo propriamente dita, cabealtessque Catald (2011, p.23) j&
admite que as imagens podem se enquadrar em fi@miges ao mesmo tempo, ainda
que haja o predominio de uma sobre as demais. @ 011, p.23) divide as

modalidades da imagem em:

1. funcao informativa — sdo as “imagens que reprodiizemmstatam o que € visto

de concreto na cena, 0 que pode ser descrito;
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2. fung&o comunicativa — sdo as imagens que estabelece relacdo direta com

seus observadores para obter um resultado imetBata comunicacéo;

3. funcgdao reflexiva — imagens-pensamento. Existem @jods: o primeiro, em que
0 autor expde seu pensamento, e 0 segundo, autdnguma pensam por Si

mesmo. Em outras palavras, sdo reflexo de um pamgarmsocial,

4. funcdo emocional — colocam o fator emocional enmeiio plano e, assim,

acabam por estimular determinados estados mentais.

Figura 2 — Montén de Cadaveres Paraguayode 1866. Fonte: Fundacédo Biblioteca Nacional

Partindo da definicao de Catalad, em um primeiro emm podemos classificar a foto
dentro da funcao informativa, pois reproduz alg@ qiguém quer nos informar.

Inicialmente, é até dificil perceber que se tratacdrpos, tamanha a displicéncia com
que foram amontoados no campo. Na guerra, os ceraos de fato amontoados para

serem enterrados em valas coletivas posteriornoenitecinerados.

O fotégrafo mostra a quantidade de vidas perdigdalta de estrutura para enterrar ou
cremar oS corpos no meio de uma batalha e da @eianassacre contra o povo
paraguaio. Tudo faz sentido quando se conhece textonem que foi registrada.

Contudo, ainda que uma pessoa observe a imagem ppeh@ira vez, consegue

constatar, por exemplo, que mortes ocorreram, ajudalesconhegcam os motivos.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XX Congresso de Ciéncias da Comunicag¢do na Regido Sudeste — Uberlandia - MG — 19 a 21/06/2015

No entanto, apesar d&ontén de Cadaveres Paraguay@star no grupo de “imagens
que reproduzem”, sua interpretacdo ndo se esgata Bm uma segunda leitura,
podemos coloca-la na funcéo reflexiva. Com baseCamala, nesta funcédo, a imagem

pode transmitir tanto o pensamento de seu autantquraduzir uma pulséo social.

E indiscutivel que toda a imagem nos faz pensas neste caso especifico esta
implicito um pensamento inconsciente, ndo um psemesflexivo racional. Isso porque
a foto foi feita quase dois anos depois do inigaitha guerra bastante dura para todos
os lados, por um fotégrafo de um estudio urugugie, acompanhava as tropas aliadas.
Em uma interpretacdo mais maliciosa, ndo seriadiz ¢rrado supor que onontoéri de
cadaveres paraguaios fosse exatamente aquilo puaklico alvo de suas fotos gostaria
de ver dentro daquele contexto historico. Da mesmaaeira, podemos repensar a
questdo do enquadramento utilizado pelo autor,ngwedeu dimensao da quantidade

exata de cadaveres. Pela foto, apenas imaginamdsrasao.

Como explica Catala, ha imagens que podem revelkcanismos profundos de
pensamento:
Determinadas imagens, por sua relacdo com setowal £ culturalmente
sensiveis em determinado momento, sdo mais susisetfiue outras de
ocasionar esse significado especial e, estudandgmedsmos ver o fundamento

epistemologico de um pensamento social. O que ecento social pode ser
transportado ao individual (CATALA, 2011, p. 27).

Por admitirmos que facilmente uma imagem caberiar&mas classificacdes, podemos
aqui supor que contenha também elementos da fuegdativa. Para qualquer

acontecimento, podemos apresentar diversos estagltisis-emocionais, na expressao
de Catala. E certo que esta foto despertard emepdesn paraguaio bastante diversas

daquelas sentidas por um brasileiro, por mais gteese compadeca da situacao.

E facil aqui também fazermos um paralelo com osdest de Barthes, em A Camera
Clara, sobre os elementgtudiume punctumde uma foto. Barthes explica que ha
fotografias pelas quais tém “uma espécie de irgergsral, as vezes emocionado, mas
cuja emocdo passa pelo revezamento judicioso de auttara moral e politica”
(BARTHES, 1984, p. 45). Em relacdo a esse tipondagem, a qual ele denomina
studium afirma sentir um afeto sutil. S&o imagens quepeleebe através de critérios

objetivos e bastante definidos.
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Entretanto, em outras fotografias, surge um elem@oinctum que em suas palavras:
“parte da cena, como uma flecha, e vem me transpg&ARTHES, 1984, p. 46). Ao
contrario, do anterior, este elemento |lhe caustugbacdo. E mais intenso e parece
operar por conta prépria. “Punctumde uma foto é esse acaso que, nela, me punge
(mas também me mortifica, me fere)” (BARTHES, 198446).

Claro que essa percepgdo € totalmente subjetiva, talvez, o emaranhado quase
indecifravel de corpos da guerra néo teria tandandticidade se ndo fossem pelos pés
de um soldado paraguaio no canto inferior, a dirdiisse elemento faz o observador
perceber que esta diante do corpo de um soldadtegegrovavelmente uma familia,
sonhos, aspiragdes e desejos, talvez até de se& tomheréi nacional nas batalhas. Ou
nada disso, queria apenas cuidar dos filhos pldotana roga. Podia ter bom ou mau
carater. Nunca saberemos.

Mais um exemplo do que podemos classificar com@&aninformativa dentro das

definicdes de Catala é a fotGéneral Mitre y su Estado Mayaffigura 3).

al

Fig Mitre y su Estado Maybide 1866. Fonte: Fundagdo da Biblioteca Nacion

O general Bartolomé Mitre comandava as tropas dgminma na guerra e foi retratado
diante de seu acampamento. Ele estd posicionademeoo da imagem, isolado, em

pose relaxada. Ao seu lado, oficiais argentina&oegispostos de forma mais agrupada,
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sem a mesma harmonia. A partir das definicbes dal&apodemos classificar a
imagem dentro da funcdo informativa: mostra o catoato exército na guerra.

Podemos igualmente encaixa-la na funcao reflexivaa imagem confeccionada para
gue se pense a partir dela. O autor da foto tralalpara um estudio uruguaio e, apesar
de isolar Mitre, manteve desorganizada a pose fiasis. E notério que o Paraguai
venceu os confrontos iniciais da guerra, justampotdalhas estratégicas e pela falta de
conhecimento do exército aliado sobre o territGp@araguaio. Em um primeiro
momento, pode-se acreditar que essa desorganizggjdenha ficado explicita também

na representacédo da imagem.

Como ensina Catala (2011, p. 27), imagens reflexivam sempre estdo ligadas a
processos racionais, mas a impulsos sociais eidldis que podem ter origem em

certas estruturas ideoldgicas. “Umas mais do quewnas, mas em geral todas elas,
sdo um recipiente de expressfes variadas e corspigieaé necessario desentranhar”
(CATALA, 2011, p.27).

Conclusao

Com efeito, é no registro de confltos que costumanrgir 0s principais
questionamentos a respeito da relacdo entre repagde e realidade. A andlise das
fotografias da guerra nos permite repensa-las aeletruma perspectiva moderna sobre

a pratica da fotografia e os estudos visuais.

Ainda que n&o existisse nessa ocasidao, ao menogsalfoente, a funcéo de

“correspondente de guerra”, temos de reconheceresgses fotdgrafos enviados pelos
estudios sdo os responsaveis pelas imagens queduagen dar aos pesquisadores uma
amostra do que foi o confronto. Por conta da predade dos instrumentos técnicos, a
maioria dessas fotografias documentou a vida dwkados nos acampamentos e as
paisagens do campo. Essa calma aparente, porteéugpode ser confundida com a

realidade do que foi o embate.

Entretanto, essas fotografias podem nos conduaioeessos reflexivos, uma vez que
seja levada em conta a nessidade de perceber coesmo elas, indicam ideias e
emocoes. A informacéo nao fica restrita a cenaeamparmas necessita de interpretacao.
Ao observar uma foto histérica, ndo podemos obdargaperficialmente, percebendo

apenas sua estrutura visual, sem conhecer sewtmnte

10
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