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Lotus 72D: Samba-rock e o Imaginario do Automobilismo no Brasil dos anos 1970!
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RESUMO

O artigo pretende analisar como as musicas de exaltacdo do esporte engendram, dentro do
imagindrio social, o papel de criacdo de uma ressonancia discursiva acerca dos fatos,
feitos e protagonismos acontecidos nas competi¢des. O enfoque aqui € na musica “Lotus
72D”, de Z¢ Roberto, e sua construcdo do automobilismo enquanto uma das ‘“paixdes
nacionais” do esporte brasileiro dos anos 1970 junto com o futebol. Essa propriedade de
embate discursivo na esfera publica da musica, considerando-a um discurso, reside em
sua construcdo e representacdo narrativas (através dos mecanismos discursivos da
cenografia e do ethos provenientes da Anédlise do Discurso de linha francesa) de herdis
(Emerson Fittipaldi) e fatos esportivos (conquista da Férmula 1 de 1972 com a Lotus),
consolidando imaginariamente suas agoes.

PALAVRAS-CHAVE: Comunicagio Esportiva, Discurso, Férmula 1, Samba-rock

Vai agora o Emerson em sua volta final. L4 vai ele na primeira chicana logo apds
o local de largada. Acabou de contornd-la. Vai pela reta com destino & chamada
Curva di Lesmo aqui no autédromo de Monza. Depois de contornada a Curva di
Lesmo, mais uma chicana e teremos o final da competicdo. O 4rbitro geral, o
diretor de prova, j4 com a bandeira quadriculada nas maos. Ai vem o carro do
lider. E o Brasil. Ganhando o Campeonato Mundial de Automobilismo pela
primeira vez na histéria. E o Emerson Fittipaldi, Campeio Mundial de
Automobilismo. Vai ingressar na reta de chegada. E atengdo! Ai vem o
vencedor da competicio! E o Brasil ganhando o Campeonato Mundial de
Automobilismo! Venceu Emerson Fittipaldi! Venceu o Brasil, minha gente!
Vitéria incontestavel do automobilismo brasileiro! Venceu o Brasil, minha
gente! (Wilson Fittipaldi, 10/09/1972, Rddio Panamericana®)

As palavras radiofénicas, transcritas na epigrafe do presente artigo, muito
provavelmente representam muito mais do que sua fung¢do ordindria de representacdo da
vitéria de um corredor em um Grande Prémio de Férmula 1. Com a vitéria no GP da
Italia, realizado no circuito de Monza, em 1972, Emerson Fittipaldi se tornava o primeiro
brasileiro a ganhar o Campeonato Mundial de Férmula 1, institucionalizado 22 anos
antes. Era um feito, se compararmos, que superava o maior ja obtido pelo Brasil nas

pistas: a vitéria de Chico Landi no GP de Bari 1948, com uma Ferrari 166 F2.

! Trabalho apresentado no DT 6 — Interfaces Comunicacionais do XX Congresso de Ciéncias da
Comunicacdo na Regido Sudeste, realizado de 19 a 21 de junho de 2015.

2 Doutor em Meios e Processos Audiovisuais pela Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo
Paulo e Professor do curso de Jornalismo e do Programa de Pés-Graduagdo em Tecnologias, Comunicacio
e Educacdo da Universidade Federal de Uberlandia. E-mail: rdovenancio @gmail.com

3 Audio disponivel no mashup “Titulo de Fittipaldi narrado pelo pai — GP da Itilia de 1972”, de PitLaneCP,
disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=CT8-wNZDI98
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Com isso, a década de 1970 mal iniciara e ja tinhamos um Brasil vencedor nos
esportes. Além da Copa do Mundo de Futebol em 1970, o famoso Tri com Félix; Carlos
Alberto Torres, Brito, Piazza e Everaldo; Clodoaldo e Gerson; Rivelino, Jairzinho, Pelé e
Tostdo, o Brasil também vencera, pela primeira vez, a medalha de ouro em Jogos Pan-
Americanos de Basquetebol masculino (Cali, 1971, apds ser vice campedo-mundial no
ano anterior € campedo sul-americano no mesmo ano) e conseguira duas medalhas de
bronze (sendo a primeira do judd, com Chiaki Ishii). No entanto, o frisson do
automobilismo chegara para ficar na esfera publica brasileira.

Um dos principais indicios disso € a manifestacdo musical acerca dos eventos
esportivos. Os anos 1970 foram prédigos em realizar miusicas brasileiras sobre o esporte.
Desde o “Noventa milhoes em acdo / Pra frente Brasil, no meu coragdo. / Todos juntos,
vamos / Pra frente Brasil!/ Salve a selecdo” que embalou o Tricampeonato mundial de
futebol em 1970 até o “Foi um gol de anjo, um verdadeiro gol de placa / E a que a galera
agradecida se encantava / Fio Maravilha, nés gostamos de vocé / Fio Maravilha, faz mais

A

um pra gente v€”, composta por Jorge Ben em 1972 que descrevia o gol do jogador do
Flamengo, Fio, em um amistoso contra o Benfica em janeiro daquele mesmo ano*.

Do mesmo género musical de “Fio Maravilha” e um ano apds o sucesso dessa
musica, foi a vez de um outro samba-rock esportivo: “Lotus 72D”, de Z¢ Renato. Através
da presenca dessa musica e pelo discurso por ela engendrado, pretendemos no presente
artigo analisar como as musicas de exaltacdo do esporte engendram, dentro do imagindrio
social, o papel de criagdo de uma ressonancia discursiva acerca dos fatos, feitos e
protagonismos acontecidos nas competi¢oes.

Assim, a constru¢do do automobilismo enquanto uma das “paixdes nacionais” do
esporte brasileiro dos anos 1970 junto com o futebol reside na construcio e representagcao
narrativas (através dos mecanismos discursivos da cenografia e do ethos provenientes da
Andlise do Discurso de linha francesa) de heréis (Emerson Fittipaldi) e fatos esportivos
(conquista da Foérmula 1 de 1972 com a Lotus), consolidando imaginariamente suas
acoes.

Para entender isso, descreveremos inicialmente a cena musical e esportiva

brasileira dos anos 1970. Depois, procederemos a enumerac¢do dos conceitos do nosso

4 “Fio Maravilha”, além de um sucesso musical, € um centro de polémicas. Composta em 1972, por Jorge
Ben (para o 4lbum Ben), logo foi alvo de um processo pelo jogador Fio. Com isso, “Fio Maravilha” vira
“Filho Maravilha” e o trecho citado se torna “Foi um gol de anjo, um verdadeiro gol de placa / E a
magnética agradecida se encantava / Filho Maravilha, nés gostamos de vocé / Filho Maravilha, faz mais um
pra gente vé&”. Em 1989, Jorge Ben — seja por numerologia, seja para evitar confusdes com o cantor George

Benson — troca o nome para Jorge Benjor, logo depois adotando Jorge Ben Jor.
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arcabouco tedérico/metodolégico de Andlise do Discurso, para apds iniciarmos 0 processo
de andlise de “Lotus 72D”, de Zé Renato, e sua relacio com Emerson Fittipaldi, a
Férmula 1 de 1972 e a construcdo de uma paixao nacional esportiva, o automobilismo,

em plena Ditadura Militar, se somando ao imaginario da época.

A miscelanea musical e esportiva brasileira dos anos 1970
Esporte e musica sdo dois dados culturais de qualquer sociedade. Mas, como
podemos definir o fendmeno da cultura? Alfred Kroeber, em A Natureza da Cultura, foi
um dos primeiros antropélogos que buscou uma classificacao das defini¢des de cultura.
Entre 250 defini¢cdes encontradas, Kroeber (1993) fez uma subdivisdo em sete grandes

grupos. Esses grupos podem ser resumidos da seguinte maneira:

1. Cultura como sindnimo de erudicdo, refinamento social ou, como
propde a tradicdo da filosofia idealista alemd, Bildung, no sentido de
desenvolvimento tanto individual quanto coletivo

2. Cultura como sindnimo de arte e suas manifestacdes

3. Cultura como hébitos e costumes, que representam e identificam o
modo de ser de um povo

4. Cultura no sentido de identidade de um povo ou uma coletividade que
se forma em torno de elementos simbdlicos compartilhados.

5. Cultura como aquilo que estd por trds das atitudes de um povo, ou seja,

uma estrutura inconsciente que modela os comportamentos, pensamentos €
posicionamentos das pessoas no mundo; como um modelo, uma estrutura, um
padrdo.

6. Cultura como uma dimensdo que estd em e perpassa todos os aspectos
da vida social, consequentemente, é aquilo que da sentido aos atos e fatos de
uma determinada sociedade.

7. Cultura, genericamente adotada, como tudo aquilo que o homem
vivencia, realiza, adquire e transmite por meio da linguagem (CUNHA, 2010,
p. 22-23).

Dessas sete defini¢des, houve o desenvolvimento de importantes linhas de
pensamento acerca da cultura na Epistemologia das Ciéncias Humanas, Sociais Aplicadas
e Artes. Na quinta defini¢do, por exemplo, ha a raiz para as teorias idealistas da cultura

que, por sua vez, se subdividem em trés principais correntes:

1. Cultura como sistema cognitivo, que estuda os modelos de comunicacio
construidos por membros de uma comunidade;
2. Cultura como sistemas estruturais, onde a cultura é definida como “um

sistema simbdlico que é uma criacdo acumulativa da mente humana (Claude
Lévi-Strauss);

3. E cultura como sistemas simbdlicos, ou seja, a cultura nio é considerada
como um complexo de comportamentos, ¢ uma teia de significados que o
mesmo homem teceu, que precisa desesperadamente dos programas entendidos
como “um conjunto de mecanismos de controle, planos, receitas, regras,
instrugdes (que os técnicos de computador chamam de programa) para
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governar o comportamento (Clifford Geertz) (CUNHA, 2010, p. 28)

Assim, a condi¢do de cultura descrita, por exemplo, por Levi-Strauss é de um
completo refazer, posto pelo bricoleur. Agente cultural por exceléncia, a atividade
humana da bricolagem é um mecanismo de cultura de perpétuo fluxo com rememoragdes,

transformacdes e atualizagdes:

Olhemos [o bricoleur] em atividade: excitado por seu projeto, sua primeira
providéncia prética é, no entanto, retrospectiva: ele deve voltar-se para um
conjunto ja constituido, formado de instrumentos e de materiais; fazer-lhe ou
refazer-lhe o inventdrio; enfim e sobretudo, estabelecer com ele uma espécie de
didlogo para inventariar, antes de escolher, as respostas possiveis que o
conjunto pode oferecer ao problema que ele lhe apresenta (LEVI-STRAUSS,
1962, p. 28)

E no universo do bricoleur que o universo da Cultura se expande para as praticas
sociais mais simples tal como o esporte e a musica. A pratica do esporte possui atividades
culturais e comunicacionais, tal como a musica, relacionadas gracas a esse eterno refazer
que a Cultura possui de acordo com Lévi-Strauss. “Eterno refazer” esse que é a propria
material do imagindrio.

Com isso, temos aqui uma no¢do de imagindrio proxima daquela de Jacques
Lacan e de seu sistema RSI (Real, Simbdlico, Imaginério). Se o Real € inalcangével e o
Simbdlico é a ordenacao desse real através da linguagem, causando suas faltas e falhas no

inconsciente do sujeito, o imagindrio € o lugar do desejo, da completude, das nuvens:

E neste contexto que a ideia lacaniana de nuvem surge: nio sio os objetos, mas
nuvens encantadoras através das quais o desejo se aliena na relacdo do sujeito
com o objeto a. E neste tipo de relagio que encontraremos o fantasma
[fantasia], representado graficamente pelo sujeito dividido conectado ao objeto
a ($0a). E possivel dizer, mesmo, que se ndo forjar sua aderéncia ao objeto a,
aderéncia de natureza imagindria, o sujeito ndo fala, ndo se move, ndo se
expressa e ndo significa (...).O fantasma ($0a) se apresenta como a férmula a
partir da qual € possivel vislumbrar o modo pelo qual o pequeno objeto a — que
se desprende da linguagem, ou, mais exatamente, do deslizar incessante dos
significantes — vai aderir-se ao sujeito (dividido) que a ele se agarra como a
alma vazia a aprisionar o sentido de si mesma. Em termos mais simples, “o
fantasma nada mais € que a juncdo entre aquele que € faltante e o seu objeto,
juncdo cimentada pelo desejo. O sujeito dividido, barrado, instituido pelo
simbdlico, vincula-se ao objeto que o completa imaginariamente” (BUCCI;
VENANCIO, 2014, p. 149).

Assim, o “eterno refazer” da cultura é o Imagindrio construido através da légica
de interacdo entre Real e Simbdlico no sistema lacaniano. No entanto, como se dava esse

“eterno refazer” na Ditadura Militar Brasileira? Primeiro, precisamos tipificd-la enquanto
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fendmeno politico:

O regime militar brasileiro, como de resto outras ditaduras latino-americanas,
concentrou-se em vigiar e controlar o espacgo publico, regido por uma légica de
desmobilizacdo politica da sociedade como garantia da “paz social”. Neste
sentido, esses regimes poderiam ser caracterizados como autoritdrios, pois sua
atuagdo voltava-se para o controle e esvaziamento politico do espacgo publico,
preservando certas formas de liberdade individual privada (NAPOLITANO,
2004, p. 104).

Com isso, o fendmeno cultural precisava de especial atengc@o no Brasil regido por

essa ordem politica:

a esfera da cultura era vista com suspeicao a priori, meio onde os “‘comunistas”
e “subversivos” estariam particularmente infiltrados, procurando confundir o
cidadao “inocente util”. Dentro dessa esfera, o campo musical destacava-se
como alvo da vigilincia, sobretudo os artistas e eventos ligados a MPB
(Musica Popular Brasileira), sigla que desde meados dos anos 60 congregava a
musica de matriz nacional-popular (ampliada a partir de 1968, na direcdo de
outras matrizes culturais, como o pop), declaradamente critica ao regime
militar. A capacidade de aglutinac@o de pessoas em torno dos eventos musicais
era uma das preocupagdes constantes dos agentes da repressdo
(NAPOLITANO, 2004, p. 105).

E nesse universo de confluéncias de matrizes culturais musicais que surge o ritmo
popularizado por musicas tal como “Fio Maravilha” e da qual “Lotus 72D” faz parte: o
samba-rock. O samba-rock é uma “espécie de apropriacdo brasileira de elementos do
funk norteamericano dos anos 70 misturados as batidas locais. Entre os musicos que
mereceram esse rétulo, pode-se destacar Jorge Ben Jor, Trio Mocoté e Gerson King
Combo” (JANOTTI JUNIOR, 2003, p. 44).

Na verdade, a origem do samba-rock estd na ideia ‘“‘chiclete com banana”
difundida no Nordeste e nas radios cariocas desde os finais dos anos 1940 por expoentes
tal como Bola Sete. O termo “chiclete com banana” surge como uma critica feita por
Jackson do Pandeiro para essa mescla de elementos musicais estadunidenses com a
tradicdo regional de mdusica brasileira. E a entrada de elementos eletrdnicos tal como a
guitarra bem como a unido de géneros para se dancar no saldo tal como o forr6 elétrico, o
samba-jazz e o samba-rock.

O samba-rock, em si, surge com Jorge Ben (depois, Jorge Ben Jor), com o seu
primeiro hit de sucesso, “Mais que Nada” e o seu primeiro LP Samba Esquema Novo, de
1963. Era a fusdo perfeita entre o samba (cultura de morro), o embate Bossa Nova/Jovem

Guarda (jazz-rock contra pop-rock) e os elementos afrodescendentes da cultura musical
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estadunidense (blues). Com isso, Jorge Ben Jor se torna uma das principais forcas de
bricolagem musical no cendrio cultural de entrada para os anos 1970 como um expoente e
exemplo de artista a ser seguido, especialmente nos locais de danca de saldo que buscam
o “sambalanco”.

O samba-rock, com isso, se torna um componente da MPB mais de
entretenimento do que de critica, pacificado dentro do processo social e politico da
Ditadura Militar. Ja no esporte, a Ditadura Militar também promoveu seu controle social,
bem como havia forcas de bricolagem atuantes. E inesquecivel para o amante do futebol
de que Zagallo, técnico da Sele¢do brasileira do Tri, escalou jogadores da mesma posi¢ao
(“‘camisas 10”) em todo o ataque da Copa do Mundo, criando uma nova forma de jogar o
recém-criado 4-2-4.

Assim, a bricolagem de um pais festivo e campedo através da cultura musical
popular e a cultura esportiva toma conta dos anos 1970 do Brasil. Para entender como Z¢
Roberto e sua “Lotus 72D” tentaram sua participagdo dessa parcela de imagindrio
enquanto bricoleur, precisamos antes entender como a musica pode se articular como
discurso, especialmente com a ideia de cenografia (descri¢do espago-temporal) e ethos

(sujeitos discursivos).

Cenografia, Ethos e a compreensao da Miusica enquanto discurso

A ideia da musica enquanto elemento lingiiistico para uma andlise de discurso é
amplamente defendida, pioneiramente inclusive, por Jean-Jacques Nattiez, que se
autodeclara um semidlogo musical. Nattiez (1990), inclusive, descreveu um método de
andlise. Tal método emerge daquilo que Nattiez chama de triparticdo semioldgica,
composta por trés dimensdes do fendomeno simbdlico: a poiética, a estésica e o trago.
Cada uma delas, € bem calcada em uma tradi¢ao pés-estruturalista dentro das Ciéncias da

Linguagem, tal como podemos verificar:

(a) A dimensdo poiética: mesmo quando é vazia de todos os significados
pretendidos, como € aqui, a forma simbdlica resulta de um processo de criagcdo
que pode ser descrito ou reconstruido.

(b) A dimensdo estésica: “receptores”’, quando confrontados por uma forma
simbdlica, colocam um ou vdrios significados para a forma; o termo “receptor”
é, no entanto, algo de traicoeiro. Claramente no caso anterior, ndés nido
“recebemos” o significado de uma “mensagem” (j4 que o produtor ndo queria
uma), mas sim construimos significado no curso de um processo perceptual
ativo.

© O trago: uma forma simbdlica é encarnada fisicamente e materialmente
sob a forma de um frago acessivel aos cinco sentidos. N6s utilizamos a palavra
trago porque o processo poiético ndo pode imediatamente ser lido dentro de
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suas linearidades, ja que o processo estésico (se for em parte determinado pelo
traco) € altamente dependente na experiéncia vivida do “receptor” (NATTIEZ,
1990, p. 11-12).

O objetivo do presente trabalho reside em analisar como as musicas de exalta¢dao
do esporte engendram, dentro do imagindrio social, o papel de criagdo de uma
ressonancia discursiva acerca dos fatos, feitos e protagonismos acontecidos nas
competi¢des. Ou seja, ver como “Lotus 72D”, enquanto musica, é também um discurso
que, em sua construcdo e representacao narrativas (através dos mecanismos discursivos
da cenografia e do ethos provenientes da Andlise do Discurso de linha francesa), nos
coloca her6is (Emerson Fittipaldi, no caso) e fatos esportivos (conquista da Férmula 1 de
1972 com a Lotus, no caso) de forma a consolidar imaginariamente suas acoes em uma
determinada esfera publica (no caso, a miscelanea cultural e esportiva na Ditadura Militar
Brasileira dos anos 1970).

Entdo, aqui o importante ndo € o traco musical nem mesmo a capacidade do
receptor de dotar de “significado” a musica, mas sim os discursos que permeiam a criacao
da letra do samba-rock, deixando rastros em sua forma simbodlica. O trabalho aqui
proposto € um trabalho de anélise da ordem do poiético enquanto discursivo vinculado a
esfera esportiva tal como feito anteriormente (VENANCIO, 2014).

Para notar a discursividade de tal poiesis, utilizaremos aqui a reflexdo de uma
Andlise do Discurso como foco enunciativo, tal como propde Dominique Maingueneau.
E, se a questdo sdo os elementos intradiscursivos da criacdo da narrativa de uma misica,
ha apenas dois elementos do discurso que ndo podemos nos furtar de observar: a
cenografia e o ethos da enunciagdo posta.

Ora, dentro da Andlise do Discurso, podemos colocar a enunciagdo enquanto
mecanismo mais poderoso de andlise pragmdtica. Esse conceito ndo s serve para uma
caracterizacdo discursiva, mas também para verificar a ac@o lingiiistica de determinado
sujeito. Para Maingueneau (2006, p. 52-53), “a enunciagao € classicamente definida, apds
Benveniste, como ‘a colocagdo em funcionamento da lingua por um ato individual de
utilizacdo’. Ela opde-se, assim, ao enunciado como o ato distingui-se de seu produto.”

Com isso, nos colocamos diante de trés afirmacdes:

e A enunciacdo ndo deve ser concebida como a apropriagdo, por um
individuo, do sistema da lingua: o sujeito sé acede a enunciacdo através das
limitagdes miiltiplas dos géneros de discurso.

e A enunciacdo ndo repousa sobre um unico enunciador: a interagdo é
preponderante. Como lembra Benveniste, “o ‘monélogo’ deve ser posto, apesar
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da aparéncia, como uma variedade do didlogo, estrutura fundamental”.

¢ O individuo que fala ndo é necessariamente a instancia que se encarrega da
enunciacdo. Isso leva Ducrot a definir a enunciacdo, independentemente do
autor da palavra, como “o acontecimento constituido pela aparicio de um
enunciado” (MAINGUENEAU, 2006, p. 53).

Assim, o que estamos analisando aqui €, exatamente, aquilo que Maingueneau
descreve enquanto uma cena da enunciac¢do. Essa cena possui uma série de elementos
que podemos reunir sob o termo-chave da cenografia. Ora, porque chamamos isso de
cenografia? A resposta é simples, afinal, “a situagao dentro da qual a obra se enuncia nao
€ um contexto preestabelecido e fixo (...), pois deve ser validada pelo préprio enunciado
que permite exibir. O que o texto diz pressupde um cendrio de palavra determinada que
ele deve validar através de sua enunciacdo” (MAINGUENEAU, 1995, p. 122). Eis aqui a
cenografia, composta pela inscricdo legitimante de um texto estabilizado. “Ela define as
condi¢cdes de enunciador e de co-enunciador, mas também o espaco (topografia) e o
tempo (cronografia) a partir dos quais se desenvolve a enunciacdo” (MAINGUENEAU,
1995, p. 123).

Ja o ethos possui sua invencdo na Retdrica Classica, uma das construtoras do
locus da Comunicagdo Social. Na Retdrica, obra do corpus aristotélico, “depois de uma
discussdo inicial sobre a natureza da retdrica, Aristételes a define como a faculdade de
descobrir os meios de persuasdo em cada assunto. Ele, entdo, comeca a distinguir dois
tipos de provas: artificial e inartificial ou artistica e ndo-artistica” (KENNEDY, 1963, p.
88). Enquanto as provas inartificiais/ndo-artisticas, sdo aquelas que existem fora do
universo do texto — algo que poderiamos chamar de “fatos” —, as provas
artificiais/artisticas sdo ‘“as provas fornecidas pelo discurso [e] se distinguem em trés
espécies: umas residem no cardter moral do orador, outras, nas disposi¢cdes que se criaram
no ouvinte; outras, no préprio discurso, pelo que ele demonstra ou parece demonstrar”
(ARISTOTELES, 2005, p. 33). Elas recebem, receptivamente os nomes de ethos, pathos
e logos.

Dessa forma, podemos ver claramente o funcionamento do pathos e do ethos
dentro do proéprio discurso-oracdo-texto, sem precisar do ambito da performance. O
pathos, como ja foi colocado, define as técnicas de provocar — Aristételes (2005, p. 97)
utilizaria o termo “inspirar” — paixdes na audiéncia, tal como o sensacionalismo dos
antigos jornais populares. Por sua vez, o ethos € a construcdo do cardter do autor pelo
autor para a audiéncia.

A Andlise do Discurso francesa retoma a nogao retérica de ethos. Entramos aqui
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ao que Barthes afirmava ser a referéncia “ao que o publico cré que os outros t€m em
mente”, ou seja, o ethos (BARTHES, 1970, p. 211). O ethos € uma das trés categorias —
as outras sendo o logos e o pathos — que a Aristételes utilizou para dividir os meios
discursivos para influenciar um publico-alvo. “Entretanto se o pathos € voltado para o
auditorio, o ethos € voltado para o orador. Enquanto tekhné, ele é o que permite ao orador
parecer ‘digno de fé’, mostrar-se fidedigno” (CHARAUDEAU, 2006, p. 113).

Conforme afirma Ruth Amossy (2005, p. 125), entrando em consonancia com
Dominique Maingueneau, hd um ethos prévio do autor antes da enunciacdo. “No
momento em que toma a palavra, o orador faz uma ideia de seu auditério e da maneira
pela qual serd percebido; avalia o impacto sobre seu discurso atual e trabalha para
confirmar sua imagem, para reelabord-la ou transformé-la e produzir uma impressao
conforme as exigéncias de seu projeto argumentativo” (AMOSSY, 2005, p. 125).

Assim, por cenografia, temos que entender o que “Lotus 72D engendra de
elementos espago-temporais do Brasil, da musica, do esporte, do automobilismo e da F1
dos anos 1970. Ja por ethos, temos que verificar a construcao discursiva tanto do eu lirico

da can¢ao como dos sujeitos descritos, mas especificamente Emerson Fittipaldi.

“Foi dada a largada principal, o nosso Emerson na frente”

O primeiro reconhecimento do automobilismo brasileiro na cena internacional
(que, de certa forma, se resumia a cena europeia) foi em 1948 no renascimento do esporte
ap6s a Segunda Guerra Mundial. Com uma Ferrari 166, Chico Landi vence o Grand Prix
de Bari em um tempo onde a Férmula 1 nao existia. Assim, o automobilismo deixa de ser
um esporte de atencdo das elites e seus jornais para se tornar um esporte massivo no
Brasil. Com a vitdria de Landi, seu retorno como campedo para a corrida de 1949 em
Bari teve transmissdo radiofonica feita pela Panamericana pelo unico jornalista
especializado no esporte automotor da época, Wilson Fittipaldi, recém-contratado da
Rédio Excelsior e um dos fundadores das organizacdes de regulacdo do esporte no pais>.

Ap6s duas décadas, mais precisamente em 1970, seria a vez da Panamericana
cobrir a Férmula 1. Tudo por causa do filho de Wilson, Emerson, que conseguiu um 3°
carro no primeiro time da Lotus de Colin Chapman, patrocinada pela marca Golden Leaf

da John Player, composta por Jochen Rindt e John Miles. Nesses 20 anos, Fittipaldi

5 A histéria de como o radio e Wilson Fittipaldi transformaram o automobilismo em um esporte massivo no
Brasil estd em capitulo de autoria do pesquisador no livro de Newton D’ Angelo e Sandra Garcia sobre os
90 anos do radio a ser publicado em 2015 pela editora da Universidade Federal de Uberlandia.
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trabalhava tanto no programa Velocidade do rdadio como em sua versio na TV,
transmitida pela Record. Além disso, era comentarista no Jornal da Manha e diretor
comercial da Panamericana. Mesmo com um pai influente no automobilismo no Brasil, a
entrada de Emerson na F1 ndo teve favorecimentos. Em 1969, o jovem piloto vendeu

tudo que tinha no Brasil para ter uma chance em uma equipe inglesa.

Nao foi nada fécil o comeco da vida de Emerson Fittipaldi na Inglaterra. Com
o dinheiro que havia levado do Brasil, comprou um chassi Merlyn e inscreveu-
se nos campeonatos inglés e europeu de Férmula Ford. Para preparar os
motores, trabalhava dia e noite na oficina de Dennis Rowland, um inglés dono
de uma equipe modesta, mas competente que, mesmo sem ter referéncias,
resolveu confiar naquele brasileiro desconhecido (..). Mas a companhia de
Chico Rosa também foi fundamental. Engenheiro, conhecedor dos segredos do
automobilismo e disposto a enfrentar esta aventura ao lado de Emerson, Chico
rapidamente fez amizades no meio e ainda foi importante na divulgagdo dos
resultados do amigo no Brasil (..). S6 assim suas conquistas foram conhecidas
no seu préprio pais (LEME, 1999, p. 79-80).

Conquistas essas que incluem vitérias na Férmula Ford, um convite para atuar na
Férmula 3 naquele mesmo ano na equipe de Jim Russell, uma equipe secunddria da
Lotus, e vencer o campeonato inglés de F3, o primeiro ndo-europeu a realizar o feito (o
primeiro nao-britanico tinha sido o islandés Sverrir Thoroddsson, em 1964, pilotando
também para Jim Russell, na divisdo escocesa do campeonato, a SMRC). A transmissao
da dltima corrida, que garantiu o campeonato para Emerson, foi feita pela Panamericana e
pelo seu pai Wilson, indicando um amplo retorno a transmissdo de corridas
internacionais.

Em 1970, os planos para Emerson era ser o piloto da primeira equipe da Lotus na
Férmula 2, o dltimo degrau antes de ser piloto da equipe na F1. Crente em tal
compromisso, ele chega a recusar um convite para dirigir na De Tomaso, equipe de
Férmula 1 de um iniciante Frank Williams.

No entanto, Colin Chapman, arrojado, ndo se contentou em ver Emerson apenas
ganhar bons resultados na F2 1970. No meio da temporada e apds um teste
surpreendente, o dono da Lotus coloca o brasileiro como um terceiro piloto de sua
principal equipe (a Gold Leaf era o Team Lotus oficial enquanto a Rob Walker era uma
subsididria financiada pelo herdeiro dos uisques Johnnie Walker). No entanto, Emerson
ndo teria facilidade em sua estréia na F1. Enquanto Rindt e Miles tinham o poderoso
Lotus 72, o brasileiro tinha que ficar com o menos potente Lotus 49C. A diferenca entre
os carros, sé na questao de velocidade, era de 12 milhas por hora.

Mesmo assim, com o Lotus 49C, Emerson ficou em 8° (GP da Gra-Bretanha,
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sétima etapa), 4° (GP da Alemanha, oitava etapa) e um suado 15° apds “carregar o carro”
(GP da Austria, nona etapa). Faltavam apenas mais 4 corridas para o final e Rindt rumava
para o titulo, buscando ser o primeiro austriaco a ganhar o titulo e o primeiro nao-
angl6fono em treze anos, desde a conquista do argentino Fangio em 1957.

Com isso, para a décima etapa da F1 1970, o GP da Itdlia em Monza, Emerson
teria a chance de pilotar o Lotus 72. No entanto, nos treinos de sexta, o brasileiro destréi
0 seu carro novo na temida curva Parabdlica, decolando rumo ao muro, destruindo o
carro, mas sem se ferir. No sabado, Rindt se acidenta de maneira similar, no entanto, as
conseqiiéncias sdo fatais.

De luto, a Lotus resolve nio participar nem do GP da Itdlia no domingo, nem no
seguinte, 0 GP do Canad4. Com o resultado das duas corridas, o titulo de Rindt poderia
cair nas maos do seu rival ferrarista, o belga Jacky Ickx, bem como o titulo de
construtores sair da Lotus e ir para a equipe italiana. Bastava Ickx vencer as duas dltimas
corridas: Estados Unidos e México. Para evitar isso, Colin Chapman precisaria colocar
sua equipe de volta ao grid no GP dos Estados Unidos.

S6 que ele tinha um problema: Miles se recusava a voltar para as pistas. O inglés
acreditava que o acerto do Lotus 72 em Monza elaborado por Chapman era perigoso e
tentou dissuadi-lo antes dos treinos de sexta. Mesmo com o acidente com Emerson,
Chapman insistiu com o acerto e o resultado foi o acidente fatal de Rindt. Chocado com
os rumos da equipe Lotus e com a insensibilidade da Férmula 1 com morte dos pilotos,
Miles partia para nunca mais voltar a um cockpit. Mais tarde, foi convencido por
Chapman a voltar para a Lotus, mas agora como engenheiro de chassis.

Sem seu primeiro e segundo pilotos, Chapman precisava de Emerson para garantir
o titulo de Rindt e de construtores para a Lotus. E Emerson conseguiu. Em seu quarto GP
na F1, na primeira vez que correu com o potente Lotus 72, venceu a corrida, garantindo o
titulo pdstumo para Rindt, o tinico na histéria da Férmula 1 até hoje.

Com a vitéria, Emerson se torna o primeiro piloto da Lotus em 1971. Mesmo com
uma temporada tumultuada para a Lotus, ele fica na equipe e conquista o campeonato de
1972 no GP da Itdlia, cuja transmissao foi transcrita no inicio do presente artigo. Gragas
ao Bardo e ao seu filho, o Brasil comecava sua paixdo pela Formula 1. A forca de
Fittipaldi foi tdo grande que o campeonato de 1973, apds a corrida-teste de 1972, tinha
como segunda etapa o primeiro Grand Prix do Brasil de Férmula 1 a valer pontos na
histéria. E, tal como “Fio Maravilha” € sobre um Flamengo x Benfica, “Lotus 72D é a

reformulacdo em samba-rock do GP Brasil de 1973, tal como podemos ler a seguir:
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Lotus, Lotus, Lotus 72 (Dg, D¢, D&)

Lotus, Lotus, Lotus 72 (D&, Dg, D&)

E a maquina do tempo e na velocidade ndo tem igual

E em um grande torneio de carater internacional de Férmula 1

O nosso brasileiro foi convidado para participar

Na sua condicdo de campedo, de campedo mundial

Na nossa praga de esportes, em Interlagos na nossa capital

Sao Paulo, terra da garoa, com calor surpreendente de 38 graus
Atencdo, atencdo! Foi dada a largada principal, o nosso Emerson na frente
Atingindo a velocidade médxima que o seu carro tem

Na curva do Laranja, ele parou para tomar uma vitamina

Na curva do S, quem nio sabia escrever deu uma saida da pista

Na curva do cotovelo, ele saiu-se maravilhosamente bem

Na curva do sargento, ele comandava os competidores como um general
E a turma de flores plantadas assistindo a corrida se orgulhava e vibrava
Com a vitéria do nosso campedo

Vem chegando a reta de chegada, a reta final

O nosso Emerson na frente

Vem despontando e todo mundo gritava com grande emocao

Salve Emerson 73 (Salve Emerson 73, salve Emerson 73)°

0s versos em components cenograficos e ethdpicos, tal como quadro a seguir:

Tabela 1: Cenografia e Ethopia de “Lotus 72D”

No processo poiético musical, representado pela letra da can¢do, podemos separar

Cenografia

Ethopia

Cenoethopia

Grande Prémio
“E em um grande
torneio de carater
internacional de
Férmula 1”

Autédromo

“Na nossa praga de
esportes, em Interlagos
na nossa capital

Sdo Paulo, terra da
garoa, com calor
surpreendente de 38
graus”

Carro

“Lotus, Lotus, Lotus 72
(Dg, Dg, Dé)

Lotus, Lotus, Lotus 72
(D&, Dg, Dé)

E a maquina do tempo e
na velocidade ndo tem
igual”

Emerson Fittipaldi
“O nosso brasileiro foi
convidado para participar
Na sua condicdo de
campedo, de campedo
mundial”

Torcida

“E a turma de flores
plantadas assistindo a
corrida se orgulhava e
vibrava

Com a vitéria do nosso
campedo”

Atuaciao de Emerson

“Atencdo, atencao! Foi dada a largada
principal, o nosso Emerson na frente
Atingindo a velocidade mdxima que o seu
carro tem

Na curva do Laranja, ele parou para tomar
uma vitamina

Na curva do S, quem nio sabia escrever deu
uma saida da pista

Na curva do cotovelo, ele saiu-se
maravilhosamente bem

Na curva do sargento, ele comandava os
competidores como um general”

Atuacio do Eu lirico

“Vem chegando a reta de chegada, a reta final
O nosso Emerson na frente

Vem despontando e todo mundo gritava com
grande emocao

Salve Emerson 73 (Salve Emerson 73, salve
Emerson 73)"

Fonte: Elaboracdo prépria

6 Audio transcrito do compacto de Z¢é Roberto, lancado em 1973, pela RCA Victor com o lado A sendo
“Lotus 72D e o0 lado B com “Vocé tdo no alto e eu tdo pequeno”.
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Além dos elementos cenograficos e ethdpicos, foi possivel notar também uma
interacdo dos dois elementos, que chamamos de cenoethopia. A cenoethopia aconteceu
gracas a mescla dos dois componentes discursivos analisados gracas a acdo do sujeito
discursivo (ethos) no espaco-tempo descrito (cenografia).

Os elementos cenograficos postos foram o préprio GP Brasil de 1973 e o
autédromo de Interlagos (renomeado, em 1985, enquanto Autédromo José Carlos
Pace).Verificamos aqui uma forga enunciativa que veicula referéncias externas a diegese
da musica, tais como a meng¢ao da categoria (Férmula 1) e ao nome da cidade (Sao Paulo,
“terra da garoa”).

Alias, € interessante lembrar que a vinculacdo musical de “Sao Paulo” com “Terra
da Garoa” vem de um imagindrio musical criado pela musica “Eh Sao Paulo”, de
Alvarenga e Ranchinho, criada em um contexto de outra ditadura militar brasileira: a Era

Vargas.

Naquela época, a dupla Alvarenga e Ranchinho foi presa diversas vezes, por
cantar musicas do seu repertério, criticando os desmandos autoritdrios do
presidente Vargas. Esse fato histérico, porém, perdeu-se no tempo. S6 os
pesquisadores, eventualmente, o comentam em seus escritos ou conferéncias.
Mas talvez haja uma razdo para isso, e ela é muito simples. Os grandes
contestadores Alvarenga e Ranchinho nd@o resistiram ao “fascinio” do
establishment. Foram cooptados pelo governo com muita facilidade e passaram
a fazer shows no Paldcio do Catete para Vargas e seus amigos. Mas hd uma
estranha ironia nessa trajetoria. As mesmas misicas, 0 mesmo repertorio que
levaram a dupla a prisao por criticar o governo agora teriam efeito inverso. Em
suas apresentacdes no paldcio, Alvarenga e Ranchinho arrancariam muitas
gargalhadas e aplausos de Vargas e seus amigos. Alguns eram integrantes do
seu governo, outros ndo. (CALDAS, 2005, p. 60).

Assim, a cenografia apresentada por Z&é Roberto coloca-nos no lugar comum da
Férmula 1 dos anos 1970 no Brasil, realizada em uma Sdo Paulo que, no projeto de nagao
da Ditadura Militar, é apenas a terra da garoa e do trabalho (em contraste, por exemplo,
com o Rio de Janeiro, “Cidade Maravilhosa).Tal como a musica sertaneja da era Vargas,
0 samba-rock, mesmo sendo uma mistura contestadora, também podia ser cooptado pelos
lugares-comuns do regime.

Isso € notado facilmente pela ethopia dos trés sujeitos bem demarcados da musica:
o carro, o piloto Emerson Fittipaldi e a torcida presente no GP Brasil de 1973. Enquanto a
britanica Lotus 72D, carro-campedo do ano anterior e que seria utilizado até a terceira
etapa da Férmula 1 de 1973 quando seria substituido pela Lotus 72E, € caracterizado com

ares futuristas e de plena superioridade, os sujeitos brasileiros sdo postos sempre com um
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olhar estrangeiro: Emerson Fittipaldi é reconhecido enquanto campedo mundial e a
torcida era vista como um olhar desumanizador (“flores plantadas”™).

Com isso, se torna mais facil imaginar a cenoethopia: Emerson interage com o
Grande Prémio e o Eu lirico com o autédromo. Enquanto o eu lirico faz as “flores
plantadas” gritarem “com grande emocdo Salve Emerson 73”, Emerson agia em sua
pilotagem nas curvas do antigo tracado de Interlagos com caracteristicas autoritarias (“Na
curva do sargento, ele comandava os competidores como um general”), elitistas (“Na
curva do S, quem nao sabia escrever deu uma saida da pista”) e imersas em um ares de
superioridade exarcebada (‘“Na curva do Laranja, ele parou para tomar uma vitamin”; “Na
curva do cotovelo, ele saiu-se maravilhosamente bem”).

A musica “Lotus 72D” nos coloca um herdi automotivo perfeito, um herdi desse
novo Brasil de generais: Emerson Fittipaldi. Era o comeco de uma ideia de uma nagao
que demanda do esporte figuras de lideranca. Emerson foi o primeiro desse imagindrio,
no entanto, nem ele, nem “Lotus 72D” sd@o unanimidades da memoria nacional. O que

houve entdo?

Quando um imaginario nao se realiza: a expectativa Fittipaldi

Quando o piloto deixou de correr no Brasil a convite de uma escuderia inglesa
ninguém ficou sabendo deste fato glorioso. Mas quando ele comecou a obter
sucesso nos grandes prémios, no exterior, veio satisfazer a necessidade de
idolos que o Brasil entdo precisava. Veio atender uma mentalidade nacionalista
com a qual se identificassem 100 milhdes de brasileiros, visto que quem
ganhava nas pistas ndo era Emerson nem muito menos o Brasil, mas sim a
Lotus. Concretizou o ideal nacionalista do piloto campedo e brasileiro numa
escuderia Copersucar. Veio, porém, o momento critico e revelou-se a
realidade: ndo bastava ser um bom campedo, era necessdria toda uma infra-
estrutura de equipe que ndo temos e que tdo cedo ndo podemos ter. A decepcio
popular foi undnime: a estrela que foi elevada a uma grandeza maior, cafa.
Apagou-se assumindo uma culpa que ndo tinha, pois compromissos com o
sucesso sdo impossiveis. Ainda mais em se tratando de um publico imediatista
e exigente como o nosso. Fittipaldi foi vitima de um processo social que talvez
ele mesmo ndo saiba (...). Emerson é um homem que de repente foi
abandonado pelo seu publico. Dai seu ar sofrido e sua vontade de prometer
melhorar em 1977. Eu sou a favor de Emerson Fittipaldi e tor¢o por ele. Se ele
for uma vitima, também eu sou. Uma vitima que ganha bem. Mas eu ndo. Que
pena (LISPECTOR, 2007, p. 229-230).

Trés anos separam a letra de Z¢€ Roberto da cronica de Clarice Lispector e a
escritora, em um insight literario, mostra a conclusdo do imaginario que “Lotus 72D”
tenta engendrar. Fittipaldi, campedo de Férmula 1 em 1972 com a Lotus € em 1974 com a
McLaren, ndo conseguiu cumprir a expectativa ufanista em cima daquele piloto que, “na

curva do sargento, ele comandava os competidores como um general”. Em um pais do
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“Ame-o ou Deixe-0”, Emerson abracou o imagindrio construido através das
manifestacdes culturais do Brasil dos 1970 e acabou fracassando no seu prosseguimento
enquanto piloto campedio de Férmula 17.

As ultimas palavras da cronica de Lispector mostra uma situacdo de legado
interessante € um ultimo paralelo entre “Fio Maravilha” e “Lotus 72D”. Enquanto Jorge
Ben Jor e Emerson Fittipaldi foram vitimas da construcdo do imaginario do Brasil dos
anos 1970, ainda ndo lembrados. Fio e Z€é Roberto, ndo. Os bricoleurs classicos — Fio
com seu maxilar que deixa seus dentes para fora da boca e que tentava ser um craque no
pais da Copa de 1970 e Z¢€ que tentava cantar tal como o pai do samba-rock — fizeram sua
arte e foram engolidos pela forca imagindria, jd os bricoleurs que aceitaram ser
engenheiros (lembrando a distingao de Lévi-Strauss), tal como Ben Jor e Fittipaldi, vivem

de legado até os dias atuais.
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