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Resumo

Este artigo encerra uma série de producao cujo objetivo ¢ a discussdo sobre as Provas de
Contato como cogestoras de narrativas e do processo fotografico. Busca-se, a partir da
analise de caso e revisdo bibliografica, reflexdes que identifiquem os elementos
narrativos que sugestionam as decisdes técnicas e estéticas tomadas pelo fotografo em
seu ato fotografico. Nos dois primeiros artigos foram utilizados dois trabalhos
realizados por Robert Capa: “Dia D”, em junho 1944, Normandia-Franga e “Leipzig”,
em abril de 1945, Alemanha. Para o presente trabalho, o tltimo desta trilogia, busca-se
no trabalho de outro fotégrafo também fundador da agéncia Magnum, George Rodger, o
processo de andlise e de identificagdo propostos. O trabalho analisado nesta proposta ¢ o
“Deserto oriental”, em junho de 1941, realizado no Egito e na Libia.

Palavras-chave: fotojornalismo; fotografia analdgica; provas de contato; contato;
embrido narrativo.

Provas de Contato: o referente materializado

Este artigo ¢ o ultimo de uma trilogia iniciada em 2014 que aborda o tema Provas de
Contato sob a sua perspectiva de criagdo, ou seja, sobre as decisdes que o fotografo
analisado realizou anteriormente ao seu ato fotografico, antecedendo ao disparo do
obturador. A pesquisa teve inicio com a revisao do livro Magnum Contatos, publicado
pela editora IMS e estende-se, em etapa futura, para a analise de material de fotografos
brasileiros ainda em atividade objetivando, além das reflexdes, trazer com depoimentos
a propria perspectiva do fotografo em seu Ato.

Assim como nos primeiros artigos que iniciaram a presente trilogia, sao utilizados nesta
proposta os mesmos critérios metodoldgicos para a realizacdo da atividade. Pretende-se
alcancar um processo dindmico com o plano metodoldgico recorrendo a pesquisa
nomotética e ao estudo de caso, este definido como: “o método — estudo de caso — supde

que se pode adquirir conhecimento do fendmeno adequadamente a partir da exploragao
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intensa de um tUnico caso” (BECKER, 1993, p. 117). Dessa forma, almeja-se romper
eventuais dificuldades na eliminacdao de tracos singulares e concentrar a preocupacao
em elementos comuns a uma classe de eventos.

Nesta analise, o Contato de George Rodger analisado ¢ o correspondente ao trabalho do
fotografo realizado no Deserto oriental, no Egito e na Libia, em junho de 1941. Segundo
Lubben (2012), Rodger foi um dos seis correspondentes ingleses € norte-americanos
enviados para cobrir a campanha do deserto oriental no Norte da Africa, sendo ele
contratado pela revista Life. Ainda para a autora, o fotéografo se juntou a Cherles de
Gaulle e suas forcas franceses livres que confrontaram a Italia e a Alemanha contra o
avango de tropas militares. Apesar do confronto aparentemente proximo, o inicio nao
foi de confronto, ficando o fotdgrafo ocioso.

E nesse cenario que se tem Rodger elaborando suas decisdes e construindo seu
portfolio. Representadas no Contato, essas imagens tém potencial esclarecedor da
estratégia determinada ainda no processo de selecao e recorte do tema, sendo o espago ¢
o tempo meandros desse trabalho realizado pelo profissional no ato de seu oficio,
técnico, criativo, que antevem ao clique do obturador em si. Tais indices fornecem
pardmetros conceituais sobre as decisdes tomadas durante o ato fotografico —
brevemente antes da exposi¢cdo do negativo — sobre como constituiu-se sua reagdo com
a acdo em curso na historia.

Deve-se, assim, visualizar o objetivo de determinada sequéncia de trabalho que
sugestione possiveis razdes para tais escolhas, possivelmente demostrando, ainda, o
movimento ideologico e pratico do operador da camera naquele determinado contexto.
Diante desses fatos e argumentos, este trabalho busca ainda apresentar o vinculo forte
entre o Contato e a imagem resultante desse processo de forma a corroborar com a ideia

da narrativa presente nesse instante predecessor.

Fotografia e jornalismo enquanto veiculos e funcoes

A fotografia tem no fotojornalismo um de seus campos de maior expressdo e de
veiculagdo de imagens. A relacdo do jornalismo com a propria fotografia parece surgir
com a impressao da luz em material sensivel e que pode ser estabilizado. O principio ¢ a
técnica sdo relativamente simples: a agdo da luz grava um suporte também composto de
matéria em conexao fisica assim com o seu referente: “prova” de que aquela imagem foi

composta a partir daqueles elementos ali presentes, em um espacgo temporal distante da
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reapresentacdo da imagem capturada. Apesar da evidente prova fisica, de que o tempo
ali registrado corresponda ao tempo relatado pela testemunha agente do ato fotografico,
ndo héd garantias sobre os lacos entre os envolvidos no processo. Segundo Buitoni
(2011) essa génese pode fundamentar a atividade no campo da comunicagao social pois
pressupde-se que a imagem produzida e divulgada com finalidades jornalisticas precisa
da conexao com o real.

Com o posterior desenvolvimento técnico a partir do final do séc. XIX, novos produtos
foram criados para tal registro, como o filme fotografico de Eastman’, e passaram a ser
usados para a composi¢do quimica de materiais sensiveis a luz. A grande vantagem
desse material em relacdo aos materiais mais primitivos € a portabilidade, facilidade de
manuseio, o aumento da qualidade geral da imagem resultante, contraste, brilho,
acutancia e aditivo de cores. Tais avancos foram significativos para o surgimento de
equipamentos mecanicos — maquinas fotograficas — cada vez menores e também mais
portateis, como a Kodak n°l, criada em 1888, também por Eastman, e a Leica, em 1914,
desenvolvida pelo alemao Oskar Barnack.

O fotojornalismo moderno tém sua relagdo imagem versus texto iniciada na Alemanha,
ap6s a Primeira Guerra, com o aumento das publicacdes editoriais € do crescente
numero das tiragens dos produtos impressos, especialmente das revistas. A partir desse
periodo também ha uma evolugdo natural nessa relagdo, com a imagem ganhando cada
vez mais espago em detrimento do uso do texto. E nesse momento que a forma em que
se articulava o conteudo textual e imagético permitiu uma abordagem mais especifica,
trabalhando melhor a entdo imagem isolada. Agora a imagem e o texto verbal escrito —
juntos — comprometem-se a contar uma historia (SOUSA, 2002).

O fotojornalismo foi se desenvolvendo e marcado por alguns avangos sociais e técnicos.
Para Sousa (2002), cinco deles podem ser destacados: 1-Avango Técnico — surgimento
de flash e novos equipamentos, sobretudo o filme 35mm e cameras de tamanho reduzido
que estimularam uma diversidade de formatos e trabalhos; 2-Geracdo de Foto
Reporteres de boa formagdo intelectual e social que facilitou a penetracdo desse
profissional em diversas areas; 3-Atitude de experimentagcdo e colaboragdo de editores,

reporteres, fotografos, que proporcionaram um ambiente de experimentalismo; 4-

*George Eastman foi o fundador da Eastman Kodak Company — Kodak — e foi o responsavel pela
popularizagdo da fotografia nos anos de 1888 até o inicio dos anos 1900, com produtos de simples ¢
eficiente manuseios. Gragas a ele, a fotografia se tornou na época um passatempo popular. (BLAIR, .
2011).
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Interesse humano no qual ndo apenas fatos politicos e sociais eram enfatizados, mas
também a vida das pessoas comuns; 5-Ambiente cultural e o suporte economico.

A relagdo texto e imagem, com maior ou menor espago grafico define uma acdo
exclusiva geradora de sentido: a ancoragem. Para Buitoni (2011, p. 33) a imagem —
mesmo a fotografica cuja producdo remete a um referente real — ndo conserva
significado algum, sendo possivel reconhecer apenas alguns tragos de vestuarios,
nacionalidade, icones de paisagens ou monumentos: “a foto precisa de uma ancoragem
verbal: o significado vem com a inser¢do em uma narrativa. Somente conseguimos
situar a fotografia se ha narrativa”. Haveria, portanto, na ancoragem do simbolo escrito
e do imagético uma estrutura de narracao de forma complementar. Essa relacdo amplia,
¢ verdade, a nocdo de sentido de um trabalho midiatico e possibilita a identificacdo de
um conceito embrionario presente nas fotografias de veiculagao.

Tal conceito foi a base que iniciou a presente reflexdo e € aqui descrito como Embrido

Narrativo:

O conceito de embrido narrativo envolve uma ideia de sequéncia, de
sucessividade: a modificacdo temporal esta implicita em sua percepgao. Assim,
embrido narrativo ¢ toda forma ou gesto congelados no tempo que permitam
imaginar o passado ou o futuro imediato daquela a¢do. Em certo sentido, o
punctum de Roland Barthes pode ser aproximado ao embrido narrativo.
(BUITONI, 2011, p. 58).

Partindo desse principio a imagem Unica ou as poucas imagens utilizadas em algum tipo
de publicacdo realizaria, virtualmente, o que conceitualmente projeta a atividade
jornalistica: narrativa, relato de uma agdo, mesmo que fragmentada, com a nog¢do do
passado e futuro imediatos. Esse mesmo processo pode ser identificado no Contato ao
realizar nele uma leitura mais aprofundada e completa no sentido de constru¢do de uma
narrativa ndo latente, mas ali explicita, mesmo que também fraccionada e embora em
maior quantidade devido ao agrupamento de diversos frames em uma mesma area.

O Contato portanto, ao contrario da nocdo da imagem unica, icone — mesmo que
embriondria — representa as partes que somadas e simplificadas em icone completam e
formam o conceito de embrido narrativo. O Contato poderia ser analisado, sugere-se,
como texto completo do processo comunicacional, enquanto a imagem embrido diz
menos e recorre por auxilio verbal escrito a sua complementagdo e adequado

entendimento dos fatos.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XX Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste — Uberlandia - MG — 19 a 21/06/2015

O Contato narrativo

O termo Contato na fotografia analogica ¢ utilizado para designar a referéncia visual
daquilo que foi fotografado. Sobre um papel fotografico, em quarto escuro, ¢ colocado
todo o negativo de um rolo de 10, 24 ou 36 poses. Depois ¢ disparado um determinado
tempo de luz para sensibilizar o papel e entdo a folha é revelada. Tem-se, assim, o
Contato — também chamado de Folha de Contato, Prova de Contado ou, ainda, de
maneira mais popular: “Copido”, termo ainda utilizado em muitos laboratorios.

O Contato possui diversas utilidades e ¢ elaborado conforme a metodologia de trabalho
desenvolvida pelo profissional. A grande parte das imagens conhecidas tem sua
subsequéncia e sua sequéncia registrada nao positivadas em qualquer folha além do

Contato:

A maioria dos negativos acaba sendo positivada somente no Contato. O habito
de fazer Contatos de todos os filmes processados ndo sé ajuda o fotografo a
organizar todo o seu material mas também lhe da referéncia de acesso rapido a
tudo o que ja fotografou. Tal referéncia equivale a conhecer sua propria histéria
visual. Caixas forradas de negativos, sem nenhuma referéncia positivada,
produzem uma sensagdo de vazio correspondente a um periodo em que ndo se
viu efetivamente nada. E importante para o fotégrafo uma reflexiio sobre seu
material, que se da ndo somente logo apos té-lo processado, mas ainda nas
semanas, meses € anos seguintes. Lentamente construimos uma obra
fotografica, composta por todas essas etapas, cujo percurso pode ser refeito
pelos contatos. (SCHISLER, 1995, p. 115).

Na pratica, segundo Schisler (1995), as provas positivadas ainda proporcionam outras
funcionalidades utilizadas a exaustdo pelos profissionais: acesso rapido, permanente e
confiavel de consulta sem a necessidade de olhar os negativos, material mais sensivel e
suscetivel a danos, a observacao da uniformidade de exposicdo do negativo, variagdes
de enquadramentos, numero de fotos para cada imagem, variacdo de assuntos no mesmo
filme e o proprio impacto visual gerado pela sua organizagdo durante a visualizacdo de
terceiros. Vai além: “propicia visdo do processo criativo. Ao armazenar cada passo ao
longo do caminho que conduz a determinada imagem, ela da a sensa¢do de que estamos
ao lado do fotografo” (LUBBEN, 2011, p. 9). Essa passagem indicia — via ligacao direta
com um fragmento do real — o recorte espacial e a interrupgao temporal na fragmentacdo
e congelamento, respectivamente, daquilo que foi fotografado e também chamado de

Coordenadas de situacao por Kossoy (2002).
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Tais coordenadas acompanham o barulho do obturador de forma intima nas passagens
da vivéncia humana em quaisquer lugares e tempo. Exemplo desse processo sdo os
Contatos de George Rodger. Rodger ¢ britanico nascido em Cheshine e serviu na
Marinha Mercante. Fotografou para as agéncia Black Star e para a revista The Listener,
da BBC. Um trabalho especifico, sua cobertura da Blitz, em Conventry, Inglaterra, em
novembro de 1940, trouxe atengdo para a revista Life sobre seu trabalho.

A partir de entdo a revista o contratou e o fotografo passou a cobrir acdes de guerra,
sendo correspondente oficial. Documentou as atividades da Franca Livre na Africa
Ocidental e outras frentes de guerra na Eritréia, Abissinia e no deserto ocidental. Viajou
para Ira, Burma, Norte da Africa, Sicilia e Salermo, onde conheceu e fez amizade com
outro fotdgrafo com o qual, posteriormente, fundaria em conjunto a Agéncia Magnum:
Robert Capa. Uma caracteristica do trabalho do fotdgrafo foi, ironicamente, depreciativa
para suas atividades: o seu olhar para “belas composicdes” na frente dos mortos foi
traumatizante, levando-o a alterar seu tema de trabalho para a vida animal e sua relagao
com a natureza’. Mas ¢é sobre esta primeira etapa em sua carreira que é focada esta
analise: a cobertura de guerra.

O Contato em analise foi resultado do trabalho realizado no Norte da Africa, em junho
de 1941. Rodger havia se descolocado para cobrir a resisténcia de forcas francesas e nao
tinha feito nenhum clique relevante no espago de quatro dias. Em passagem no livro
Magnum, ele relata o cenario de guerra que se apresentava em sua cobertura

documental:

Comecei a perder a esperanca de que nosso grupo entrasse em agdo. Fui me
informar sobre a situagdo com os oficiais responsaveis a fim de formular meus
proprios planos operacionais. Havia duvidas sobre a efetiva posi¢ao do inimigo
[...]. O general Rommel, com suas 15 e 21? divisdes Panzer, ia e vinha do sul
do deserto como um péndulo, numa série de recuos e contra-ataques. Sua
posicdo, € obvio, mudava diariamente, se ndo de hora em hora. Ao longo da
costa, ainda restavam grandes bolsdes de inimigos ap0s a retirada geral rumo ao
oeste [...]. Nosso ataque era constituido de cinco colunas que se espalhavam na
direcdo oeste, como dedos de uma mao gigantesca, a partir da fronteira do Egito
e fazendo uma curva para o norte a fim de remover o inimigo do deserto e
empurra-lo para a costa. (RODGER, apud LUBBEN, 2012, p. 42).

Este relato traz para a leitura futura do material fotografico a espera e a ansiedade do

fotografo relatadas em seu proprio depoimento. Tais anseios indiciam um profissional

*Disponivel em: <www.magnumphotos.com>. Acesso em: 01 de mai 15.
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preparado para a cobertura de guerra e a articulagao das informagdes disponiveis com
sua estratégia para a cobertura jornalistica. Denota, ainda, que o trabalho de guerra fora
planejado, apesar da dependéncia dos acontecimentos envolvendo sua unidade do
exército. Neste primeiro momento, age o fotégrafo compreendendo o terreno, a
geografia e o movimento do cenario presente, buscando apreender situagdes, fatos e
locais cujo registro imagético poderia ser feito. Na sequéncia de seu depoimento,
demonstrou preocupagdo em relacdo as etapas e deslocamento pessoal para a cobertura
adequada e transparecem as escolhas iniciais tomadas antes dos disparos fotograficos

em Si:

Do ponto de vista da cobertura fotografica, isso representa um grande problema.
Primeiro, a distancia, a rudeza do terreno e a falta de confiabilidade do
transporte oferecido a imprensa me impediam de passar de uma coluna para
outra. Além das dificuldades do terreno e da falta de estradas, o deserto estava
coalhado de minas e de grupos ocultos do inimigo [...]. Por isso, decidi ficar na
estrada costeira e me encontrar com as tropas quando elas saissem do deserto.
(RODGER, apud LUBBEN, 2012, p. 42).

Estas ultimas informagdes situam e predeterminam o trabalho futuro do fotdgrafo,
antecedendo o registro fotografico e sua futura narrativa. Essas escolhas constituem o
comeco de uma cobertura fotografica determinada pelas condi¢des em campo e pelas
opcdes pessoais do profissional. Tais elementos, aparentemente, foram baseados em
favorecimento a sua integridade fisica, sem, no entanto, se desviar do campo devastado
pela guerra. Percebe-se, portanto, decisdes de ordem psicoldgica que garantiram sua
seguran¢a, mas de forma que possibilitaram as tomadas fotograficas das acdes no
deserto.

Estas decisdes resultaram em intimeras fotografias, nem sempre boas. Segundo Lubben
(2912), Rodger havia tido experiéncias desastrosas com um fotoégrafo comercial que
destruiu alguns de seus filmes, restando algumas fotografias feitas em médio formato,
com sua Rolleiflex, uma exigéncia da revista Life que queria imagens nitidas. Esta
imposicao editorial, de certa forma, direciona as possibilidades narrativas que poderiam
ser construidas visando a utiliza¢ao de um equipamento mais lento, com menos disparos
por rolo de filme, material maior e mais pesado. Apesar de opinides como a de Gassman
(apud LUBBEN, 2012, p. 36), afirmarem que nos anos 1940 os editores escolhiam o

que o publico queria ver, foi gracas a esta determinacdo de formato técnico que Rodger
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pode estabelecer uma estética de trabalho voltada para o “belo” impactante, uma leitura
mais poética da dureza dos horrores da guerra que, infelizmente, o levaram ao trauma
supra citado. Resultado desta exigéncia técnica, os negativos em médio formato,
quadrados, impdem uma variagdo de composicao ligada diretamente as possibilidades

do equipamento. Esta variagdo se v€ no Contato gerado a partir da sua cobertura:

FIGURA 1: Contato dos negativos de George Rodger em filme médio formato 120mm. As
fotografias foram tiradas em 1941, para a revista Life, durante cobertura do confronto da Franca
contra o avango das tropas italiana e alemd (LUBBEN, 2012)
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A leitura do contato

A folha ¢ composta por 12 fotogramas de 6x6cm, fotografados com a Rolleiflex, que
geram um sentido narrativo ao serem visualizados. As fotografias agrupadas formam,
portanto, um processo construtor de sentido derivado dos regimes de visualidade. Tal
processo encontra similaridade ao do dispositivo topoldgico de Greimas (2004) cuja
exploracao gerativa do significante tem seu inicio estabelecido ao formar-se um campo
cujos problemas e condi¢des topoldgicas da produgdo e leitura sdo delineados. A partir
deste inicio, tem-se uma possivel segmentacdo do objeto analisado em diversos
subconjuntos cuja andlise, relacionada ao presente objeto, apresenta alguns dos
elementos necessarios a leitura. Tais elementos aparecem apos a eliminagdo de ruidos
eventualmente presentes que impecam ou dificultem o texto da imagem.

Para complementar a leitura da Figura 1, busca-se estabelecer o sentido da abordagem
da producao técnica a partir da deteccao das diferengas para que seja viavel a construgao
de um sistema de relagdes, sendo tal sentido resultado de um percurso generativo,
passando das articulagdes mais simples as mais complexas, ou seja, fundando a
inteligibilidade e organizando os elementos da superficie imagética (FLOCH, 1984).

As imagens positivadas do presente Contato apresentam inicialmente, quando feita uma
leitura linear e visual, o deslocamento de tropas do exército, a passagem por campos
destruidos recentemente, com um tanque incendiado que indica recente batalha, até o
registro de um homem morto ao lado de uma bicicleta e a presenca de trés covas, onde
se vé um soldado de pé. Entretanto, tal narrativa se estabelece ainda em um momento
pré mididtico, ou seja, anteriormente a sua divulgacao pelos meios de comunicagao. O
sentido gerado pelo Contato indicia as intenc¢des particulares do fotégrafo durante sua
tomada de decis@o e ndo a posi¢do editorial dos meios e veiculo nos quais as imagens
resultantes desta analise foram usadas.

ApOs contextualizar a leitura dos frames busca-se como objeto dentre estas doze opgoes,
os frames de niimero 2 e 9 que, juntamente com as imagens presentes na folha, foram
catalogados pelo proprio fotografo, que fez anotagdes no verso do Contato.

Tais anotacdes, transpostas para o contexto e veiculacdo midiaticos, instauram novas
leituras e outros sentidos: ao analisar visualmente o frame 2 e seu contexto fotografado,
acredita-se que este venha na sequéncia narrativa do frame 1, de deslocamento de

tropas, € ndo ha nada que indicie confronto ou qualquer outro detalhe que nao o ir para
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algum lugar. Mas, quando midiatizada, a imagem ganha ancoragem textual e sua agdo é,
entdo, esclarecida: tratam-se de prisioneiros italianos sendo levados para a base proxima
a Tobruk. A leitura do Contato e seu sentido ¢ realizada e entdo a imagem recebe um
refor¢co de objetividade. As anotagdes realizadas por Rodger podem ser confrontadas

com os doze frames apresentados na Figura 1 e ser lidas na figura a seguir:

Roll 5
Advange into Western Desert 1941 =-- the Benghasi
A Bouth African armoured ca® picking a way throu

:: Italian prisoners taken by the Free Folish Brim

i back to base from the perimeter of Tobruk

3¢  On the windswept escarpment above Derna a lone tree
‘ the shot-ridien corpses of Itelian soldiers

4,  On the Goast Road leaxding Bast from Tobruk to Derna

supply column just ahead of our alvanee traoyl was
low=flying plamcz of the R.A.F,

: e ddtto
i z_o ditto
e« A German tank left in flames,over-run by the Jes®
i lth. m
) ] West of Gazala a young German ooldut lies «uu
bicyele he was riding
10 The graves of the crew of a h'itiah Bomber shot dowm

Western Desert in June 1941, The wreckage of the:
: beyond the crosses
1. ditto
12, ditto an example of the chivalry of Rocmel's
The inscfiptiocn reads ™ Kere lies an unknowan in_ lish
who died in the air war,"

FIGURA 2: Verso da folha de contato com as legendas numeradas e dafilografaas pelo pr(')prid
Rodger (LUBBEN, 2012)

Este movimento de analise conceitual realizado no frame 2, com auxilio do texto verbal
escrito da figura acima, busca afrontar as narrativas visuais e seus diversos sentidos
possiveis encontrados a partir da observagdo dos fotogramas. Tais sentidos sdo somente
estabelecidos com a incrementagdo das explicagdes que o autor da imagem — ou da
midia que a divulga — faz em seu texto. Desta forma, as Figuras 1 e 2 podem ser
observadas e comparadas, buscando uma geragdo de sentido a partir do trabalho
fotografico inicial e ndo no sentido gerado pela sua veiculagdo, mas que, por ser mais
explicativo, delineia um sentido final para a mensagem transmitida. Tal anélise inicial,
entretanto, fornece complementos informativos gerados durante a fotografagdo ou nas

escolhas feitas antes mesmo do disparo do obturador. Estes complementos podem ser
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dos mais diversos tipos: estéticos, narrativos, conceituais, € devem ser aprofundados em
outra oportunidade.

Em outro fotograma, de niumero 9, busca-se outra analise visual: a imagem mostra o
litoral de algum lugar e, na orla, um homem deitado ao lado de uma bicicleta. A
imagem, indicial, ndo detalha informag¢des importantes para quem a olha pela primeira
vez: é soldado francés ou italiano? E alemdo? A bicicleta é sua ou ¢ roubada? Esta
descansando ou estd morto? A partir das dividas geradas pela leitura inicial desta
imagem, busca-se significado. Em um primeiro momento, olha-se os demais frames,
anteriores e posteriores, em busca de acréscimos indiciais que expliquem e respondam
estes questionamentos. Ha apenas um, o de numero 9, sobre o homem e a bicicleta
(Figura 1) e ndo ha relagdo explicativa com o de nimero 8§ (anterior), que mostra um
tanque em chamas, e com o frame 10 (posterior), que mostra trés covas rasas, com o
leme e o profundor de um avido abatido ao fundo. A imagem do homem-morto, no
entanto, enquadra o mar e sua arrebentagdao leve como cena de fundo. Qual o motivo
desta composicdo, fitando o mar, subjetivando a localiza¢do daquele homem?

No contexto dos fotogramas encontram-se elementos que, se nao situam o fotografo no
exato momento do frame 9, o colocam em uma area delimitada: no caminho de guerra.
Associando a imagem resultante com o equipamento utilizado, médio formato, pode-se
deduzir que a composi¢@o nao busca a localizagdo geografica do homem e da bicicleta —
embora dé alguns elementos, como o mar — mas que a intenc¢ao do disparo seja a relacao
efémera da morte com a transposicao geografica. O homem, em deslocamento com um
meio de transporte sem armas evidentes, foi morto. A morte fica, entdo, evidenciada e a
guerra enquanto agente destes horrores denunciada com uma sensibilidade autoral que
poucos fotografos tiveram ao longo da nossa historia.

Ao midiatizar a imagem do Contato e atribuir-lhe uma legenda, entende-se melhor o
cenario apresentado. Segundo a Figura 2, a imagem retrata um jovem soldado alemao
morto ao lado da bicicleta que guiava. A imagem ganha, entdo, uma carga semantica

relativizada que direciona o entendimento e o consumo da imagem como produto final.

Consideracoes finais e perspectivas futuras
O estudo do conteudo apresentado articula-se dentro da tematizagdo proposta por
Bertrand (2003) na qual, dotada de uma sequéncia figurativa de significagdes, constroi

seus elementos e os agrupam, indicando orientacao e finalidade especificas. E, portanto,
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compreendido pois o figurativo assume-se tematicamente, recebendo sentido e valor
aquilo observado.

As imagens do presente tema de estudo mantém coeréncia de andlise com os estudos
anteriores sobre Contato. Ao analisar os positivos apresentados, pode-se seguramente
realizar um preambulo analitico a partir dos elementos disponiveis para verificar o
objetivo inicialmente proposto. H4 concordancia com Catala (2005) pois entende-se que
a imagem cumpre, junto com a expressao mediante a linguagem, um papel de cogestora
do conhecimento; isto se iguala nas outras andlises realizadas pelo autor em outras
provas de Contato.

As imagens presentes no material de estudo apresentam sinais do seu processo
constitutivo inicial, das possiveis tomadas de decisdo do fotografo que refletem
positivamente em sua plastica e estética. Esses elementos, tdo peculiares e intrinsecos,
apresentam-se somente in /oco cabendo ao profissional lidar com tais transposi¢des para
o sistema fotografico de imagem no instante em que faz o registro, estando ele dentro de
um apartamento alvejado por tiros em um dia nublado ou em marcha pelo continente
africano. O potencial informativo pode e deve ser ampliado, conforme Kossoy (2002)
exemplifica: a fotografia alcanca todo seu potencial informativo na contextualizacdo na
trama historica e no seu desdobramento politico, social, econdomico, cultural.

Os negativos de Rodger colocam tanto o fotégrafo quando o leitor das imagens naquele
ambiente. Ancorada pelo texto, a historia toma forma na mente daquele que 1&. A
analise dos Contatos acrescenta detalhes e ambientacdo mais imparcialmente do que o
texto ¢ capaz de apresentar pois insere, verdadeiramente pelo vinculo fisico do sistema
analdgico com o referente, aquele que 1€ ao lado daquele que fotografou, no respectivo e
narrado instante. Entretanto, essa relagdo pode ser mudada a qualquer momento pela
revelacdo verbal de um contexto que, inicialmente, fuja aos olhos. A fotografia abstrai
os elementos visuais para uma bidimensionalidade que o texto procura, muitas vezes,
ampliar.

Embora tenha-se um produto comunicacional final — a noticia e a imagem
comprobatoria — a informacao tida como “completa” (pois articulada e trabalhada) €, na
realidade, um outro fragmento de uma passagem vivida pelo fotografo. Tais fragmentos,
agrupados, sugerem um processo criativo. Tal processo, ao ser verificado pelas partes,

tém um potencial de formar um conjunto de etapas e escolhas que narram nao apenas a
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historia objetivada a ser contada, mas também a narrativa passo a passo do trabalho
realizado.

Raramente um leitor comum tem acesso ao Contato, que exemplifica e amplia a nocao
da narrativa e das tomadas de decisdo durante o instante iminente do processo de
constru¢do de sentido da imagem. Provavelmente este instrumento de trabalho seja
inclusive desconhecido por ele.

Buscou-se neste artigo exemplificar e referenciar o papel dos Contatos para apresentar
ao estudante de Fotojornalismo e Fotodocumentarismo algumas provaveis decisdes
tomadas pelo fotografo analisado e com isso oferecer alguma nogao para futuras agoes
em campo. Tal estudo articulou os elementos da composicao fotografica identificados
nos frames com o proposito de refletir sobre o ambito das possibilidades existentes e
relaciona-las com as praticas exercidas e suas necessarias adequagdes linguisticas
derivadas de diferentes sistemas de captacao fotografica.

Nao buscou-se nesta proposta revelar segredos ou alumiar as sombras registradas pelos
fotografos, mas sim propor um inicio de entendimento sobre como se tornaram tdo
venerados alguns trabalhos. A andlise desse material pode, entre tantas possibilidades,
trazer esse entendimento. O presente trabalho, portanto, se propds a iniciar uma
verificacdo mais aprofundada desse material denominado Contato, uma vez que as
pesquisas preliminares ndo trouxeram equivalentes tematicos, sendo a publicagdo
original da Magnum’ uma das poucas bibliografias disponiveis.

A fotografia e o texto jornalistico, juntos, t€ém grande destaque na imprensa mundial: a
noticia estruturada com imagem e texto supera com maior potencial impactante o
Contato. Mas a relacdo midia (impacto visual) versus Contato (potencial narrativo) sdo
complementares no processo de leitura da imagem, especialmente quando divulgado
pela midia impressa. Entretanto, dos dois, apenas o primeiro tem sido, ao longo do

tempo, privilegiado pelos meios de comunicagao.
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