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RESUMO

Um filme ¢ produto cultural inscrito em um periodo socio-historico. Assim, temos como
propdsito interroga-lo, ja que ele oferece um conjunto de representagdes que remetem direta
ou indiretamente a sociedade em que se escreve. O presente artigo se propde a analisar o
filme Melancolia, do diretor Lars Von Trier. Nao apenas uma analise filoséfica-escatologica,
mas uma busca por entender como a dire¢do de fotografia ajuda a compreender melhor a obra
aqui em questao.
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Para Strocchi (2007, p. 103), “comunicar significa transmitir, tornar participante,
entrar em contato com os outros”, ou seja, realizar uma das tarefas mais vitais da vida.
“Comunicando, transmitem-se informagdes por meio de mensagens, utilizando um co6digo”
(STROCCHI, 2007, p. 103). Para que ocorra a comunicacdo, se faz necessdrio alguns
elementos: emissor (quem emite a mensagem/origem da mensagem), codigo (idioma, gestos
de uma cultura), referente (contexto que se fala as coisas), canal (meio que transmite a
mensagem), mensagem (informacdes) e o receptor (recebe e decodifica a mensagem).
Segundo Martine (2012, p. 56), “esse esquema muito conhecido e que deu lugar a muitas
analises, interpretagdes ou modificagdes continua sendo operatorio para a compreensdao dos
principios de base da comunicagdo, verbal ou nao”.

Existem diversas formas do ser humano se comunicar e transmitir ideias. Conforme
Strocchi (2007), a fonte emissora (pessoas, meios de comunicacdo) transmite um codigo
podendo ser ele verbal (palavras ditas ou escritas); ndo verbal (olhar, sorriso, gesto); ou
mesmo paraverbal (um urro, um grito de alegria, uma exclamag¢do). A autora aponta que, a
partir do século 19, foram realizados diversos avancos cientificos nas areas da comunicagdo, o

que auxiliou na transformagdo da sociedade. Assim, com o avango da tecnologia, o ser
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humano modificou sua maneira de entender o mundo e a si mesmo. “As novas técnicas
dinamizam e diversificam a captura de imagens e a composi¢ao de contetdos construidos a
partir da fusdo e da combinacdo de textos verbais e ndo verbais, permitindo a materializagao
do pensamento” (PILLA, 2005, p. 39).

Assim, ndo ¢ de se estranhar que a sociedade use cada vez mais a imagem como
principal elemento de linguagem para transmitir diversos tipos de sensacdes, percepgdes e
emocoes. Para se fazer, por exemplo, uma constru¢ao de narrativa filmica, ¢ preciso ter algo
além de um excelente insight a fim de manter o publico interessado na obra. Dada essa
predominancia da imagem, a dire¢do de fotografia torna-se cada vez mais uma aliada
primordial de um bom roteiro. E preciso definir o enquadramento de cada cena, as cores que
serdo usadas, o tipo de iluminacdo, dentre outros detalhes, sempre tendo em vista a
mensagem. Desta maneira, ¢ necessario que se perceba e entenda que ndo ¢ somente pelo

textual, mas também pelo imagético que o discurso ¢ transmitido.

A mera percepg¢do das pessoas e do fundo, da profundidade de o movimento,
fornece apenas o material de base. A cena que desperta interesse certamente
transcende a simples impressdo de objetos distantes e em movimento.
Devemos acompanhar as cenas que vemos com a cabeca cheia de ideias
(XAVIER, 1983, p. 27).

Ao partirmos da constru¢do acima, associada ao pensamento de que o diretor Lars Von
Trier, em sua obra Melancolia, utilizou-se do imagético (cores e fotografia) para nos fazer
refletir e rever nossos conceitos a respeito do fim do mundo, poderemos questionar, no
presente artigo, quais relagdes podem ser inferidas da dire¢ao de fotografia de tal filme. Para

tanto, primeiro se faz importante analisar brevemente tal diretor e a obra em questao.

O cineasta e o filme

Lars Von Trier nasceu em 1956, na Dinamarca, ¢ se formou em cinema na Alemanha.
Apos passar algum tempo nesse pais, assimilou parte de sua cultura mérbida. A marca de Von
Trier ¢ estabelecer ligagdo com a tradi¢do da linguagem cinematografica, ao mesmo tempo
em que, a cada novo filme, ele busca romper com essa tradigdo (CARVALHO, 2009). Em
Melancolia, obra filmica de cunho escatoldgico-metafisico, o diretor procura conduzir o
telespectador na revisdo dos conceitos formados acerca do fim do mundo, assim como tenta
subverter esse género filmico, sempre na busca por deixar o publico (e a critica) perturbado

ou incomodado (BOSCOV, 2011).
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O filme ¢ dividido em duas partes bem delimitadas e claramente anunciadas, marca
clara da obra do diretor, que usou tal recurso em varios filmes de sua autoria. A primeira parte
da presente obra se intitula Justine e segunda Clarie, as duas principais protagonistas. Além
disso, ¢ mostrado no prologo uma sequéncia, como aponta Sergl (2014), de dezesseis
estranhas imagens em camera lentissima (slow motion), sugerindo um clima onirico, ¢ ao
mesmo tempo surreal, de pesadelo. Assim, seguem-se imagens do cosmos, tudo ao som de
“Tristao e Isolda”, do compositor alemao Richard Wagner. Se faz importante notar que, nesse
comeco, ja vemos um resumo de todo o filme, indicando que a discussdo ali ndo se dard no
final, mas no desenvolvimento de tal obra (FIGUEIROA, 2011).

Na primeira parte, “Justine”, nome da personagem interpretada por Kirsten Dunst,
mostra-se sua festa de casamento e seu comportamento instdvel. Na segunda parte, ¢ vista a
decepgdo de Clarie, vivida por Charlotte Gainsbourg, ao fazer de tudo para que a festa de
casamento de sua irma saia de acordo com as tradi¢des da familia. E quando recebemos a
noticia de que a Terra corre o risco de ser atingida por um outro planeta, cujo o nome ¢
Melancolia. A partir daqui o filme ganha um novo sentido, onde, como pontua Sergl (2014),
podemos observar a diferenca das duas personagens em relagdo ao destino da Terra.
Conforme o planeta Melancolia se aproxima, as emog¢des das irmds sofrem uma mutagdo
paradoxal. Enquanto Justine comeca a se alegrar em pensar que ndo perderd nada com o
apocalipse, Clarie se sente deprimida em perceber que tudo se dissipara.

Como ja defendemos, para acompanhar as complexas discussodes filosoficas do roteiro
do filme, se faz necessario um aprofundamento tedrico para compreendermos as constru¢des
imaggéticas processadas na escolha das cores e fotografia, ja que elas estdo diretamente ligadas
a transmissao de diversos sentimentos/sentidos pretendidos por tal roteiro apocaliptico
(angustia, melancolia, tristeza, reflexdo, frieza, serenidade, dentre outros). Assim, o restante
deste artigo serd dividido em duas partes: na primeira verificaremos as definicdes e
caracteristicas que sdo atribuidas ao género apocaliptico na midia; Na segunda, se analisara a
direcdo de fotografia e o escatologico na obra, buscando entender a sua importincia na

constru¢ao das mensagens visuais e filosoficas do filme.

Definicdes e caracteristicas atribuidas ao género apocaliptico

Soares (2008) constréi a argumentagdo de que a palavra “apocaliptica”, de origem
grega, significa “descobrir”, “revelar”. Porém, esta definicdo ndo explica a totalidade de
sentidos que ela possui. Ao que tudo indica, o termo comega a ser utilizado pela Igreja Crista

ja no 2° século d.C. Se faz incluso, nesse tipo de literatura, o conflito, a escatologia e o
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universalismo. O interesse da sociedade pelo tema apocaliptico se da por varios fatores, mas
normalmente aumenta exponencialmente em momentos de crise, como nos periodos de
guerras dos séculos passados. De acordo com o diciondrio Aurélio, a palavra “crise” significa,
entre outras coisas, conjuntura ou momento perigoso, dificil ou decisivo. De acordo com
Machado (2009), as palavras “crise” e “apocaliptica” acabam se associando, ja que esta
ultima ¢ produto de momentos em que hé necessidade de se dar resposta a uma situagao
limite. Esse autor também argumenta que as palavras “apocalipse” e “apocaliptica”, estdo
presente tanto em novelas, filmes como em jogos de computador. Sempre envolvida com
assombroso terror, crise global da sociedade e desgraca completa.

Entretanto, segundo Figueiréa (2011), Lars Von Trier lida com o fim do mundo de
uma maneira a nos fazer refletir como reagiriamos a um tipo de crise final que acabaria com
nosso estilo de vida. O objetivo do autor ndo ocorre na esfera da religido, ndo sendo ela nem
ao menos considerada, mas, sim, na esfera unicamente escatoldgica. Nem mesmo se mostra o
mundo a ser destruido, sendo ele resumido a poucos personagens vivendo em um castelo
1solado. Com 1isso, o diretor busca uma forma diferente de filme catastréfico, se distanciando,
principalmente, dos tradicionais filmes de Hollywood. Assim, faz-se mais coerente
utilizarmos o termo filme escatologico ao invés de filme apocaliptico. Para Moltmann (1971),
escatologia sempre se referiu “a doutrina das “Gltimas coisas’”. E, por tal expressdo “se
entendiam eventos que irromperiam, no fim dos tempos, por sobre o mundo, a histéria e os

seres humanos”. Em nosso caso, essa irrupgao seria representada pelo planeta Melancolia.

A direc¢ao de fotografia e a escatologia

Como lembra Fraser e Bancks (2007), o cinema comegou a se utilizar da cor antes
mesmo do dominio do som. Assim, ndo ¢ de se espantar a importancia dada ao simbolismo da
cor na construcdo da imagem cinematografica, pois, tradicionalmente elas transmitem
diversos sentidos e significados ao espectador. Na logica atual de producdo, sdo os diretores
dos filmes quem normalmente definem e controlam quais as cores serdo usadas para expressar
aquilo que lhe ¢ desejado. Cabendo aos diretores de fotografia e de arte fazerem essas
escolhas sensiveis aos espectadores. Eles devem estar atentos a luz e a camera, em busca do
melhor enquadramento, mas, além disso, Moura (2010) lembra que ¢é preciso inventar um
mundo no qual a histdria dos filmes passara. Essa reinveng¢ao artistica ¢ o que atrai e seduz o
publico; Nao havendo isso, a historia se torna algo comum, sem encanto e sem fascinio,
levando o publico ao desinteresse. Os filmes de Lars Von Trier, segundo Boscov (2011), “sdo

extremamente provocativos, vao contra o senso comum, o consenso ¢ fazem o espectador,
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muitas vezes, rever seus proprios conceitos”. Para isso, no filme aqui em andlise, o diretor se
utiliza, logo no inicio, de cenas em camera lenta em tons de verde, azul e marrom/alaranjado.
O que, segundo Sergl (2014), ajuda na constru¢do de um clima onirico e surreal. Embora o
diretor ainda mantenha grande parte de sua discussio em um nivel de realidade e
verossimilhanga, ¢ interessante o ponto defendido por Ismail Xavier (2005, p. 113), quanto ao

cinema surrealista, o que em partes se assemelha a obra de Von Trier:

O filme surrealista deve ser um ato libertador e a producdo de suas imagens
deve obedecer a outros imperativos que ndo os da verossimilhanca ¢ os do
respeito as regras da percepcdo comum. Nao bastam as transformacdes no
conteudo das cenas filmadas e a liberacdo do gesto humano que compdem
sua narrativa. E preciso introduzir a ruptura no proprio nivel da estruturagdo
das imagens, no nivel da construcao do espago, quebrando a tranquilidade do
olhar submisso as regras.

Nos primeiros oito minutos, os espectadores ja podem entender claramente o que ird
acontecer no decorrer da pelicula. Sdo mostrados os personagens principais e também o
desfecho da obra: a colisdo da Terra com o planeta Melancolia. Para Sergl (2014), a intensdo
de Von Trier era tirar o foco do acontecimento catastrofico global em busca da reflexdo sobre
o que significado do proprio exterminio em si: afinal, seria ele ruim ou apenas algo a ser
encarado com naturalidade?

A técnica de slow motion utilizada no inicio do filme pode ser considerada uma
maneira de como uma pessoa deprimida/melancolica enxerga a vida e sua realidade, como se
nada tivesse de muita importancia. Ela também fornece énfase aos detalhes visuais para nada
passar despercebido. Assim, cada cena transforma-se em uma pintura que aos poucos vai
sofrendo modificacdes sempre remetendo a outras obras de artes, formando um curso
pitoresco (SERGL, 2014).

Apobs o prologo, o filme inicia com a festa de casamento de Justine. Durante este
momento muitas coisas acontecem, ja que ela se encontra deprimida e indiferente a tudo que
acontece. Em uma das cenas, ela e Clarie discutem por causa da maneira como ela age em seu
proprio casamento. Apos isso, Justine fica sozinha e comeca a mudar as paginas dos livros
que se encontram em exposi¢do na prateleira do escritdrio. Se antes eles mostravam imagens

abstratas, agora passam a exibir varios quadros “completos”, como exemplo citaremos trés.
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Figura 1 - quadros de Pieter Brueghel — “Os Cacadores” (1565) e “Cocagne” (1567)

Sergl (2014) argumenta que o quadro “Os cacadores” retrataria a chegada sorrateira
dos cagadores, representando uma ameaca aos habitantes da vila. Da mesma forma, a
proximidade do planeta Melancolia presume a destruicao da Terra, representada no filme pelo
castelo que ficaria distante da vila (apenas mencionada e nunca mostrada). Ja “Cocagne”,
demonstraria o consumo exagerado, utilizado como ponto de fuga da verdade de que a vida
seria algo futil, um paralelo com a carissima festa de casamento e de seus ritos como apenas
meros constructos sociais vazios. Aqui j4 vemos indicios de um niilismo® vivido por Justine,
afinal, nada faria sentido a ndo ser a luz do fim do mundo, mesmo que sempre com énfase na
destruicdo e nunca em sua transformacao, como pregaria uma escatologia judaico-crista. Toda
essa realidade também se faz percebida no quadro de Jeronnymus Bosch “O jardim das
delicias terrenas” (1504; ver figura 2). Na tela central vemos um menino encostado em um
dos passaros, demonstrando clara melancolia. Um perfeito retratando de Justine, que diante de

tantas “delicias” do seu casamento se mostra indiferente, como se estivesse a espera do fim.

* O termo niilismo vem do latim (nihil) e quer dizer nada. Segundo Volpi (1999), o niilismo seria a
demonstragdo através de estimulos artisticos, literarios e filoso6ficos que se voltariam para propagar a existéncia
do negativo e do intenso mal-estar percebidos na sociedade moderna (ver OLIVERIRA, 2011).
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Ao lembrar tais questionamentos niilistas, Moltman (1971, p. 14) se pergunta, de
maneira reflexiva, se ndo seria apenas no tempo presente que o ser humano seria “alguém,
uma realidade, um contemporaneo de si mesmo, alguém em harmonia com o mundo, uma
pessoa determinada?”’. Ao que ele mesmo responde, ao argumentar que a lembranga prende
ao que aconteceu, ao que ja ndo ha mais, a esperanca/expectativa o langa para o futuro, ao que
ainda ndo ha. Assim, podemos fazer um contraponto com o que ocorre com Justine. Em sua
vivéncia do “eterno presente”, ela ndo tem esperanc¢a, ndo ama, ndo pensa, ndo reage. Para
Moltmann (1971, p. 16), Nietzsche, um dos pais do niilismo, “tentava libertar-se do peso e do
engano da esperancga cristd, buscando no presente ‘o eterno sim do ser’ e na ‘fidelidade da
terra’, o amor da eternidade”. Entretanto, seria coerente pensar que a aceitacdo desse
pensamento impediria uma real “experiéncia inteligivel da historia, pois somente a negacao
da historia” faria sentido para aqueles que o defendem. O que pode ser visto de forma clara
durante toda a discussao do filme.

Para criar todo o processo de luto e melancolia, vivido por Justine, Lars Von Trier
utilizou-se das cores verde, azul, marrom/alaranjado. E através delas que ele parece tentar
transmitir as emogdes dos personagens para os espectadores. Veremos abaixo o significado
das tais cores usadas segundo a andlise da psicodindmica das cores, como argumentada nas
obras de Farina et al. (2006) e Frases ¢ Bancks (2007).

- Verde: esta cor sugere harmonia, equilibrio, amor universal, restauracdo, ela suscita o
tédio, estagnacdo, desinteresse e abatimento.

- Azul: transmite inteligéncia, comunicagdo, confianga, logica, reflexdo, além disso
remete a frieza, altivez, falta de emogao e antipatia.

- Marrom: sugere seriedade, natureza, confiabilidade, apoio. Esta cor pode ser
considerada angustiante, melancolica, possuir alta de sofisticagao e falta de humor.

- Laranja: ¢ uma cor que demonstra agressdo, ofensa, competicdo, fogo, perigo e

também desejo, excitabilidade, for¢a e dureza.

De acordo com Sergl (2014), todas essas cores sdo encontradas na natureza em formato
primario, assim, ¢ interessante notar que, no filme, elas contribuam para representar uma
natureza desordenada. Na obra elas sdo utilizadas em tons escuros, em oposi¢do, por exemplo,
ao vestido de noiva de Justine, o que poderia sugerir uma mudanga de espirito, um objeto
bucolico em meio ao turvo, extraindo diferentes sensacdes. O simbolo mostrado pelo
casamento, que no fim acabaria junto com todas as coisas, se destaca. O que torna mais forte

seu final. Conforme Simoes e Tiedemann (1985), na teoria da Gestalt
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todo objeto ¢ visto de modo a apresentar uma forma “harmoniosa”, “boa”,
“estavel”, que se imponha, que seja mais regular, mais simétrica ou mais
simples [...]. O que realmente dirda se uma forma ¢ “boa”, ou ndo, é o seu
efeito sobre o observador.

Assim, podemos aplicar essa teoria das cores a constru¢do das personagens principais.
Justine e Clarie podem parecer o oposto uma da outra. Entretanto, Clarie sempre muito
sensata, durante os acontecimentos finais do filme, comeca a agir como uma crianga tentando
criar um mito/cena sobre como deveria viver seu proprio fim. Ela convida Justine para ouvir
Beethoven, beber uma taga de vinho e, desta forma, receberem o fim do mundo. Ja Justine
que se mostrava, na maior parte do tempo, alguém melancolico, se tranquiliza quando percebe
que a morte € certa. Parece que seu raciocinio ¢ de que ndo ha o que perder, a morte sempre
foi um fato certo. Isso apenas ficou mais claro agora.

Como bem ilustrou Camus (1997), “a peste”, que aplicamos, no contexto do filme,
para o planeta Melancolia, “tirou de todos a capacidade para o amor e mesmo para a amizade.
Pois o amor pede um pouco de futuro, e para nés nada mais havia sendo momentos”. Justine
passa pela felicidade, mas ndo tem tempo para vivé-la, ela a percebe apenas como momentos,
ndo havia planos para o futuro, assim, cai em um estado de introspec¢do provindo de um
excesso de presente. Frustrada com a vida, ela deixa qualquer simbolismo em nome do
presente. Assim, nega sua profissdo de publicitaria, ao se recusar criar novas formas
simbolicas de representar, entender e viver a vida. Ela parece se convencer que existe apenas
a crueldade da realidade, sem sentido, da morte. Apenas cede a isso quando cria uma cabana e
uma historia que ajude seu sobrinho a passar por tal aniquilagdo de uma forma mais amena
(figura 3). Aqui parece que temos, de Von Trier, uma critica da inocéncia daqueles que ainda
esperam algum sentido para o mundo. Nao ¢ de se estranhar, na cena final, o predominio do

azul (falta de emocao, antipatia), verde (abatimento, tédio) e marrom (angustia, melancoélica).

Figura 3 - tltima cena do filme Melancolia (2011)
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Assim, como argumentado no inicio do trabalho, percebemos que o projeto filmico de
Melancolia foi desenvolvido com forte embasamento artistico, filosoéfico, metafisico-
escatoldgico, para despertar reagdes no espectador. Utilizando-se da escatologia e também da
arte, seja através de quadros ou de técnicas, por exemplo, de cores especificas, para uma

releitura sobre as questdes cruciais da vida (ou seria da morte?).
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