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Da literatura ao cinema:
o tempo representado no conto “Histéria da sua vida” e no filme “A Chegada™
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RESUMO

O presente artigo analisa as modificagcdes implicadas ao se transpor uma obra literaria
para 0 cinema, questionando até onde a narrativa é prejudicada ao ser interpretada e se
tais composi¢fes podem, posteriormente & adaptacdo, ser consideradas uma so historia.
O conto Histdria da sua vida (2016) e o filme A Chegada (2016), designados objetos de
estudo, apresentam uma narrativa sujeita a concepcdo temporal da protagonista, portanto
serdo analisados como essa perspectiva é representada na literatura e no cinema.
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1. Introducéo
O artigo tem como objetivo compreender como as narrativas literarias séo

alteradas ao serem transpostas para o roteiro cinematografico. Busca principalmente
analisar como os recursos utilizados na adaptacdo podem alterar a estrutura narrativa
original e como eles sdo comumente empregados no cinema. A finalidade de se investigar
essa forma de adaptacdo e os seus processos advém do continuo aumento no nimero de
filmes que possuem roteiro adaptado e seus inegéveis sucessos de bilheteria e critica
especializada. Para tanto, definiu-se como foco de estudo o conto Historia da sua vida
(2016) de Ted Chiang, publicado primeiramente em 1998, e o filme A Chegada (2016),
inspirado no conto e dirigido por Denis Villeneuve.

Historia de sua vida/ A Chegada conta a historia da doutora Louise Banks, uma
linguista que € convocada pelo exército americano para auxiliar na comunicacdo com
uma raca alienigena, chamados de heptapddes, que pousou na Terra. Ao aprender o
idioma extraterrestre, Louise passa a ter vislumbres do seu futuro com a filha que ainda
ndo nasceu. A narrativa trabalha com a teoria de que ao se tornar fluente em um idioma,
a pessoa passa a ver o mundo como os nativos daquela lingua. Tanto no conto como no

filme, os heptapddes tem a habilidade de ver o tempo ndo com uma estrutura cronoldgica,

! Trabalho apresentado na DT 4 — Comunicacdo Audiovisual do XXIII Congresso de Ciéncias da Comunicago na
Regido Sudeste, realizado de 7 a 9 de junho de 2018.
2 Mestranda do Programa de P6s-graduagdo em Comunicacio Social da PUC Minas. Email: julia.benatti@hotmail.com
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mas de modo simultaneo. Louise entdo passa a ter sua consciéncia expandida e aceita que
seu futuro é imutavel, conformando com toda a vida que tera, do encontro com 0s
heptapodes, que mudou toda a sua visdo de mundo, até a morte prematura da sua filha.

Exploraremos no artigo o conceito de adaptacdo e as perdas e ganhos que a
narrativa sofre ao ser transposta da literatura para o cinema, buscando compreender como
a mediacdo pode ser percebida nesse processo. Sendo vista também como uma traducao,
a adaptacdo acaba por alterar a narrativa original para encaixa-la em seu novo meio,
principalmente considerando como, enquanto o cinema trabalha com meios de
representacdo concretos, a literatura se apoia em abstracdes (OLIVEIRA, 2006).

Neste artigo analisaremos o conto e o filme separadamente, buscando uma maior
compreensdo e uma critica mais aprofundada de ambos. O principal recurso analisado
sera como a perspectiva temporal da personagem é alterada ao longo da historia.
Pressupfe-se que, enquanto a literatura tem como possibilidade a narrativa em primeira
pessoa, 0 cinema precisa de outros artificios para apresentar uma historia que se baseia
sobretudo no ponto de vista de um personagem.

Parte-se da hipotese que, ao ser adaptada, a narrativa sofra incontaveis mudancas,
especialmente no caso do filme e do conto em quest&o. Procuramos entédo averiguar como
o0 tempo verbal e a utilizacdo da perspectiva em primeira pessoa se transformam ao serem

traduzidas para o cinema.

2. Adaptacao como mediacéo

O costume do ser humano de compartilhar informacdes e contar histérias é tao
caracteristico de sua espécie quanto a sua necessidade de socializacdo. Seja através de
pinturas rupestres que representavam o cotidiano dos homens ha 40 mil anos ou romances
que ultrapassaram as barreiras séculos e até hoje sdo reverenciados e representados em
pecas teatrais e filmes de Hollywood, a arte de contar e ouvir histdrias passou a fazer
parte do dia-a-dia.

A Narrativa esta presente em todos os tempos, em todos os lugares, em
todas as sociedades; a Narrativa comega com a historia da humanidade,
ndo ha, nem nunca houve, em nenhum local, um povo sem narrativa,
todas as classes, todos os grupos humanos tém suas narrativas.
(BARTHES, 1972, p. 19)
Como tudo que faz parte de uma sociedade em desenvolvimento, a narrativa
também se encontra em permanente metamorfose. Ela se adapta aos novos costumes, se
engrandece e se encurta, modifica o vocabulario, exalta géneros e diminui outros, tudo

para se encaixar nos padrdes e gostos do seu publico. No entanto, mesmo que o comum
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seja que historias antigas desaparecam no tempo, algumas perduram e sua esséncia se
mantém, mesmo com as modificacdes exigidas pelas evolucdes recorrentes da sociedade.
Modificadas, mas ndo esquecidas, as histdrias se transformam e séo adaptadas para novas
realidades.

O costume de adaptar narrativas de uma midia para a outra € tdo antigo que nao
seria possivel distinguir com precisdo quando comegou. HUTCHEON (2006) aborda a
capacidade dos vitorianos de adaptar suas narrativas em qualquer direcdo possivel - do
teatro para a literatura, poema para a pintura etc. Os pos-modernistas herdaram essa
habilidade que ainda foi expandida devido a gama crescente de midias novas que sugiram
atualmente e que podem servir de plataforma para novas maneiras de se adaptar.

Tao dificil quanto definir a criacdo das adaptacdes, é explicar o significado do
termo, tdo comumente comparado a traducdo, por seu carater de transformativo e
interpretativo, por seus resultados que podem apresentar perdas e ganhos para o texto.
Assim como a traducdo, as adaptacGes também se encontram, muitas vezes, limitadas
pelo texto original, j& que, muitas vezes, a fidelidade para com o original é ligada a
qualidade do produto final.

O que se percebe nos contetidos adaptados € que o sentimentalismo e expectativas
do publico do texto original costuma entrar em conflito com o que é apresentado na
adaptacéo.

Quando dizemos que uma adaptagao foi “infiel” ao original, o termo da
a expressdo a insatisfacdo que sentimos quando o filme adaptado falha
em capturar o que consideramos fundamental na narrativa, no tema e na
estética da literatura de origem. (STAM, 2000, p. 54)*

E exatamente a dificuldade de perceber o produto original e o final como dois
distintos, que acaba por gerar criticas severas que diminuem a qualidade da adaptacao.
GUALDA (2010) afirma que os dois estdo sempre ligados, apesar de serem estruturas
distintas “A primeira consideracdo a ser feita é que estamos tomando a obra
cinematografica como uma traducdo da obra literaria, pois ambas sdo inteiramente
independentes, mas, a0 mesmo tempo, estdo intimamente relacionadas” (GUALDA,
2010, p.204). Em seguida, ela reconhece que essa lealdade do filme com o romance é
utopica e, muitas vezes, limitadora.

Também rejeitamos a nocdo de fidelidade do filme em relagdo ao
romance, porque esta nogdo é a-histdrica, subjetiva e redutora,
principalmente quando ambas as obras pertencem a diferentes
contextos historicos. Além disso, a fidelidade é impossibilitada pelos

3 Tradugio nossa: “When we say an adaption has been “unfaithful” to the original, the term gives expression to the
disappointment we feel when a film adaption fails to capture what we see as the fundamental narrative, thematic, and
aesthetic features of its literature souorce”.
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diferentes meios materiais de expressdo do romance e do filme, os quais
serdo detalhados mais adiante. (GUALDA, 2010, P. 204)

A traducdo estd intimamente ligada a interpretacdo textual e separa-las ndo so
poderia resultar no empobrecimento da narrativa, como também pode ser considerado
extremamente dificil, devido a mediacdo que é inevitavelmente executada. A analise e
representacdo de um texto possuem carater subjetivo, considerando como a compreensao
da obra podem variar de acordo com a percep¢do de mundo e vivéncia de cada individuo.

N&o é possivel discutir subjetividade de interpretacdo sem entrar no conceito de
mediacdo, como proposto por SILVERSTONE (2002) onde percebe-se a caracteristica
movedica do significado, alterando-se de acordo com o texto ou discurso onde esta
inserido. Esse conceito, segundo SILVERSTONE (2002a), é representado pelos
processos de comunicacao e construcdo de significado possiveis que se ampliaram devido
aos novos aparatos tecnolégicos.

A tecnologia deixa mais evidente essa transformacao de significados, o que se
pode perceber claramente quando um romance é adaptado para o cinema. O texto original
é remodelado de acordo com a visdo do diretor/roteirista, que escolhe quais serdo os
pontos principais da trama, as caracteristicas de cada personagem e, muitas vezes,
alterando até mesmo desfechos e acontecimentos chave. Tudo para que aquela histéria ja
conhecida ganhe uma nova identidade.

Percebe-se que a adaptacdo € atingida ainda mais pela mediacdo, ao ser
interpretada primeiramente através do texto original, depois através da sua representacao
na outra midia e, em seguida, pelo préprio publico. Até mesmo o conhecimento prévio
quanto a histdria pode alterar a percep¢do daquela narrativa, concluindo, entdo, como o

conceito de “bom” ou “ruim” pode ser subjetivo quando se trata de adaptacdes.

3. O tempo e a narrativa

Ainda que o cinema tenha adaptado a literatura paras as suas telas por anos e, em
alguns casos, o filme tenha ganhado ainda mais notoriedade do que o romance que 0
inspirou, pode-se perceber que a dificuldade em traduzir personagens em sua total
complexidade permanece. A falta de um ponto de vista em primeira pessoa, acaba, muitas
vezes, por aplanar personagens. Essa limitacdo tornou-se cada vez menor com o uso das

cameras maoveis, que sao capazes de se aproximar mais do ator, ao contrario das cameras
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pesadas e estaticas utilizadas quando o cinema ainda estava dando seus primeiros passos.
Isso fez com que a 7* arte ganhasse o nome, na €poca, de “teatro filmado”.

Esse novo modo de “contar historias”, utilizando a camera como uma
representagdo do ponto de vista ao empregar efeitos como zoom e foco direcionado,
afetou também a literatura, que se apossou da possibilidade de uma narrativa mais fluida,
com flashbacks e transferéncia de ponto de vista.

Constata-se, pois, que na transposi¢do do cinema para a literatura, o
olho humano funciona como uma camara a esquadrinhar o mundo.
Saltando ora do longe para o perto, ora de um lado para o outro, a
camara favorece o observador, dotando-o de mobilidade, de
dinamizacéo, eliminando o problema de distanciamento que o separa
do observado. (OLIVEIRA, 2006, P. 57)

Essa mobilidade ndo alterou apenas o olhar do personagem, mas também a sua
perspectiva em relacdo a histéria como um todo: do espaco fisico ao tempo. Segundo
OLIVEIRA (2006), isso possibilitou que o narrador saltasse do presente para o futuro,
sem ter de explicar ao leitor que a ordem de tempo cronologico foi rompida. Em vista
disso, 0 modo de ler/assistir também se transformou, agora o tempo é apenas uma questao
de ponto de vista, totalmente maledvel nas maos do escritor ou diretor.

Tanto o cinema como a literatura tém em suas maos a possibilidade de se
igualarem & mente quando se trata da percepcdo de passagem de tempo e “Dentro da
mente, 0 passado e o futuro se entrelagam com o presente” (MUNSTERBERG, 1991, P.
38). Para causar o efeito de se estar dentro da mente de uma pessoa, séo utilizados os
flashbacks e flashfowards onde, se um personagem tem alguma lembranca do que ja
aconteceu ou uma visdo do que esta para acontecer, nés vemos a cena retratada como
parte do filme.

E necessario destacar que o cinema, assim como a literatura, possui limitagdes.
Como o publico ndo esta, verdadeiramente, dentro da mente do personagem, € preciso de
algum tipo de distincdo entre o presente e o passado/futuro. DAMASCENO (2013)
explica que sdo utilizados recursos de mise-en-scene e montagem para destacar 0s
momentos onde existem um afastamento do mundo real (presente) para 0 mundo da
imaginacdo (passado/futuro). Alguns desses efeitos sdo: colocar uma trilha sonora
durante a cena da memoria, usar preto e branco ou utilizar cores saturadas, efeitos de
transicédo etc. O filme Amnésia (2000) ficou conhecido por contar a sua histéria de duas
maneiras: uma linear em preto e branco e uma ndo linear em cores, até que as duas linhas

temporais finalmente se encontram no final do filme.
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Opostos aos efeitos marcantes citados anteriormente, sao as narrativas que optam
por ndo expor claramente a natureza do acontecimento, se € uma memaoria ou néo,
mostrando as cenas de forma cadtica ou sem utilizar nenhum efeito especial para
demarcar a cronologia. Esse recurso é muito utilizado quando o diretor ou autor quer
causar surpresa no publico, j& que os elementos da historia ndo ficam mais claros com o
flashback e sim mais misteriosos.

Enquanto o flashback geralmente tem como funcdo principal o esclarecimento,
seja de algum acontecimento ou mesmo para explicar o comportamento de algum
personagem, o flashfoward age na criagdo da expectativa, um precursor de um evento
significativo. No longa Homem de Ferro (2008) temos o exemplo de um flashfoward logo
no inicio do filme, mostrando o personagem Tony Stark (Robert Downey Jr.) sequestrado
por terroristas e, logo depois, um flashback mostrando como a situacdo se desenvolveu.
A cena retratada no futuro tem como objetivo a antecipacdo da tensdo e provocar
curiosidade na audiéncia que estd acompanhando as aventuras do heroi, enquanto o
flashback que se segue serve como uma explicacdo, além de prolongar o interesse de
como a situacdo se resolvera.

Na literatura, a quebra da linha cronolégica se da de maneira diferente do que
geralmente se apresenta no cinema. Sem a possibilidade de utilizar recursos visuais para
expor em qual tempo aquela cena decorre, a literatura utiliza outros meios que podem
evidenciar os flashbacks, seja escrevendo a data do acontecimento, trocando a fonte da
letra ou colocando-a em itélico, além de utilizar, como no cinema, um personagem
narrando a histéria. O livro Outlander — O resgate no mar (2015) utiliza dois recursos
para contar a histéria dos seus protagonistas: quando a personagem Claire esta se
lembrando do passado, o texto é colocado em italico; ja quando a perspectiva de Jamie é
apresentada, a orientacdo se da através de datas e locais onde os eventos ocorreram.

Uma caracteristica comum em romances que querem demarcar a cronologia, mas
sem deixa-la evidente, sdo os tempos verbais. E evidente que o “foi” representa algo que
Ja aconteceu, enquanto o “sera” simboliza o futuro, mas muitas historias sdo contadas
utilizando o verbo no passado, como se 0 que o leitor esta lendo ja tivesse acontecido.
Essa preferéncia dos autores em contar a histdria no passado € algo completamente
natural, ja que “quando percebemos o presente, ele ja ndo o é mais” (DAMASCENO,
2013, P.58).
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O uso do flashfoward, na literatura, possui a mesma fungdo que no cinema: a
antecipacdo da tensdo. Muito utilizado no prefacio, como uma forma de atrair a atencéo
do leitor logo nas primeiras paginas, o flashfoward tem a caracteristica de ser uma parte
que, sem o resto da narrativa, ndo possui o sentido completo e se torna enigmatico. O
livro A Amiga Genial (2015) comeca seu primeiro capitulo com o final da narrativa, o
desaparecimento de Lila, quebrando assim a concepgéo de que o final deve permanecer
um mistério. No capitulo seguinte, o romance comeca efetivamente, na infancia das

protagonistas.

4. Andlise

O livro Historia da sua vida e outros contos (2016), de Ted Chiang, fez com que
0 autor ganhasse varios prémios no campo de ficcdo cientifica, incluindo o consagrado
Nebulla Award pelo conto Histéria da sua vida, publicado pela primeira vez em 1998.
Em 2016, o conto foi adaptado para o cinema com o0 nome de A chegada, dirigido por
Dennis Villeneuve e protagonizado por Amy Adams. O longa chegou a ser indicado em
oito categorias ao Oscar, incluindo melhor filme, melhor diretor e melhor roteiro
adaptado, mas foi premiado apenas por melhor mixagem de som.

O conto, assim como o filme, conta a histdria da Dra. Louise Banks (Amy Adams),
uma renomada linguista, que € procurada pelo governo americano para auxiliar na
comunicacdo entre humanos e extraterrestres — 0s heptapodes - que pousaram na Terra
sem nenhum motivo aparente. Conforme vai aprendendo a lingua alienigena, Louise
comeca a ter visdes do futuro, principalmente aquelas ligadas a filha que ela tera em
alguns anos com o fisico e colega de trabalho Gary Donnelly — que no filme teve o nome
alterado para lan e é interpretado por Jeremy Renner. Essa ligacdo entre o idioma e a
habilidade de ver o futuro é explicada por Louise, ao perceber que os heptapodes tinham
uma consciéncia simultanea, ndo limitada ao tempo cronolégico como a humana, mas
vivenciando todos os acontecimentos em sua mente ao mesmo tempo.

Ao aprender o idioma Heptadpode B (ou simplesmente Heptapode, no filme),
Louise passa a ver 0s acontecimentos como os alienigenas os veem, fazendo com que o
seu futuro seja uma lembranca tdo nitida e imutavel quanto o seu passado. Essa concepgéo

de que uma linguagem pode alterar a consciéncia de uma pessoa é defendida pela
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Hipdtese de Sapir-Whorf* e transforma a narrativa em uma mistura entre o passado,
presente e futuro, tal qual a mente da doutora Louise e dos heptapodes a perceberiam.

Naturalmente, o longa sofreu algumas modificacbes em seu roteiro, portanto a
andlise seré feita separadamente com o objetivo de se obter a maior compreensdo sobre
as caracteristicas principais que estruturam a histéria em ambas as midias.

O conto € narrado em 12 pessoa do singular, onde Louise est& contando para a sua
filha como foi o seu contato com os alienigenas e alguns dos principais momentos da sua
vida com a menina: da sua deciséo e do marido de tentarem ter um bebé até a morte da
filha aos 25 anos.

Um dos recursos para se apresentar a histéria de Louise com a filha foi o uso dos
verbos no futuro, como se o evento ainda estivesse para acontecer, mesmo que todas as
memorias sejam enderecadas a ela. J& na historia do encontro da doutora com 0s
alienigenas, os verbos estdo no passado e pode-se perceber que, antes de conhecer a lingua
heptapode B — lingua escrita dos extraterrestres -, Louise mostra-se ignorante quanto ao
futuro, diferente das “memorias” escritas para a filha, onde ela mostra j& saber o que vai
acontecer.

Inicialmente, 0s eventos que acontecem com 0s extraterrestres ndao tém ligagéo
direta com os acontecimentos narrados por Louise com a sua filha, somente quando ela
percebe que a lingua alienigena estd mudando seu modo de pensar que temos a primeira
memoria com a filha ligada diretamente com 0s acontecimentos no presente. Em uma
cena, a filha vem a mae para questionar sobre um termo, elas conversam e Louise diz ndo
lembrar a expressdo especifica a qual a filha se refere. Em seguida, somos levados a cena
onde a doutora estd em uma reunido e Gary diz o termo, o livro entdo volta para a cena
de Louise no futuro e ela diz a filha que se lembrou da expressdo que ela procurava. Esse
evento especifico mostra como o conto interliga o presente — antes da filha nascer — ao
futuro — quando a filha ainda é uma adolescente.

Humanos haviam desenvolvido um modo sequencial de consciéncia,
enquanto os heptapodes tinham desenvolvido um modo simultaneo de
consciéncia. NOs vivenciamos 0s acontecimentos em uma ordem e
percebemos sua relagio como causa e efeito. Os heptépodes
vivenciavam todos 0s acontecimentos ao mesmo tempo, e percebiam
um proposito essencial a todos eles. (CHIANG, 2016, P.178)

O trecho anterior explica de forma simples o porqué de o conto apresentar dois

tempos verbais distintos, esclarecendo que para 0os humanos a histéria s6 poderia ser

4 Também conhecida como Relativismo Linguistico, essa hipotese defende que “nds vivenciamos o mundo da forma
como o fazemos, em grande parte, por causa da lingua que falamos: ela predispde em nds certas escolhas sobre como
interpretar o mundo.” (OFFREDE, 2016). Portanto, a linguagem seria capaz de influenciar o modo como o ser humano
pensa e interpreta o que esta diante dele.
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contada separadamente, o passado ndo pode ser misturado ao futuro, ou ndo seremos
capazes de compreender. Além disso, o trecho discorre sobre como o passado, presente e
futuro, parecem estar diretamente relacionados, influenciando-se mutualmente.

Como foi salientado anteriormente, o cinema n&do dispde das mesmas
caracteristicas para apresentar o tempo da narrativa. Por se apoiar principalmente em
recursos visuais, é apenas normal que os flashbacks ou, no caso, os flashfowards sejam
basicamente visuais. Sendo assim, o filme A Chegada utilizou esse método para
surpreender o publico, escondendo se a memoria de Louise com a filha era no passado ou
no futuro. Pelo flashfoward ndo ser muito utilizado no cinema como se fosse uma
memoria, ao se perceber que as cenas de Louise com a sua filha sdo uma lembranca, a
primeira suposicdo é que aqueles acontecimentos estariam no passado.

O filme se inicia com uma cena de Louise segurando sua filha ainda bebé e uma
narracdo voice over. Conforme a personagem vai falando, a idade da crianga vai
aumentando até ela falecer devido a uma doenca — acontecimento que ocorre de forma
distinta no conto. Essa cena ¢ mostrada durante a fala “E esse foi o fim” indicando que a
historia da filha acabou.

Eu costumava pensar que esse era 0 comeco da sua historia. Memoria é
uma coisa estranha, ndo funciona como eu pensava. Estamos tdo
delimitados pelo tempo. Pela sua ordem. Eu me lembro de momentos
no meio. E esse foi o fim. Mas agora eu ja ndo tenho certeza se acredito
em comecos e finais. H& dias que definem sua historia além da sua vida.
Como o dia que eles chegaram. (A CHEGADA, 2016)

Pode-se perceber a utilizacdo do recurso de voice over para apresentar uma
perspectiva similar a do conto, na primeira pessoa e direcionada a filha de Louise, além
de misturar os tempos verbais de passado e presente. Observa-se, também, a exclusdo dos
verbos no futuro, muito utilizados pelo romance, mas ainda assim, nas duas ultimas frases,
percebe-se que, naquele momento, Louise ja tinha uma nocdo do que aconteceria e do
impacto que a chegada dos heptépodes teria na sua vida.

As outras memdrias de Louise com a sua filha s6 sdo apresentadas quando ela
comeca a ter maior conhecimento da lingua heptapode, portanto vemos mais cenas do
futuro da doutora em equivaléncia aos seus conhecimentos da lingua alienigena. Ao
contrario do conto, que desde o inicio apresenta as cenas do futuro intercaladas com o
presente. Percebe-se, entdo, que no filme somos apresentados a uma perspectiva na
primeira pessoa, vemos 0s acontecimentos do mesmo modo que a doutora Louise. J& no

conto, representamos a filha dela, a quem o conto é destinado.
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Essas diferengas estruturalistas podem ser percebidas como um modo de
simplificar a histéria. Enquanto o conto ndo segue uma disposic¢do cronoldgica, pois seria
desnecessario, visto que a data em que cada evento ocorre fica clara através dos tempos
verbais, o filme se vé obrigado a seguir uma cronologia, ainda que difusa em alguns
pontos, para fazer sentido e fugir de uma narragdo Obvia e cansativa que acabaria por
anular a surpresa de se descobrir que as lembrancas sdo, na verdade, flashfowards.

A escolha de manter a perspectiva do filme em primeira pessoa foi necessaria para
que o publico pudesse compreender a complexidade de uma mente que nao esta afivelada
a limitacdo temporal. Seria possivel questionar o porqué de Louise nédo tentar alterar o
seu futuro, escolher ndo ter a filha sabendo do seu futuro tragico, mas ao presenciar as
suas memorias, mesmo que elas ainda ndo tenham acontecido, somos obrigados a
perceber que a ligacdo emocional com o0s personagens ja existe, assim como o amor da

mae com a filha.

5. Considerac0es finais

Em 2017 apenas um filme live-action original entrou na lista das maiores
bilheterias de Hollywood. Em meio a adaptacdes, remeakes, sequéncias e reboots 0s
roteiros originais parecem ndo atrair mais tanto o pablico ao cinema. Ainda que haja um
certo preconceito com adaptacdes de romances literarios, muitas vezes considerados
copias, também existe um sentimento de apego que faz com que os fas queiram sempre
mais, desejam que o universo exposto naquela histdria se expanda e é isso que os leva aos
cinemas.

Conclui-se que o processo de mediacdo feito ao se adaptar um romance para o
cinema modifica a historia, seja simplificando-a ou simplesmente moldando-a nos
padrBes estéticos necessarios, € inevitavel. Essas alteracbes podem modificar até mesmo
0 modo como o publico vé a histdria, abrindo novos caminhos para a interpretagéo.

O cinema ainda traz consigo algo que a literatura tem perdido: a capacidade de
atingir as massas. O conto Historia da sua vida (2016) ganhou varios prémios focados
em ficcdo cientifica, mas s6 ganhou notoriedade além do seu publico especifico quando
chegou as telas do cinema em 2016. Até mesmo o livro completo que foi langado em
2002, s6 chegou ao Brasil apds o lancamento do filme, 14 anos depois.

A histéria é inegavelmente complexa, com flashfowards apresentados como

lembrancas e uma narrativa sem grandes reviravoltas e, ainda assim, teve um grande
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alcance, principalmente apds as indicaces do filme ao Oscar, tendo a segunda maior
bilheteria mundial entre os indicados. Um sucesso, sem divida, ainda que com a narrativa
alterada e um visual ainda mais extraordinario do que o desenvolvido brevemente pelo
conto. Permanece, entdo, 0 questionamento: Ainda que as duas artes tenham suas
similaridades, é justo compara-las? Ou deve-se aceitar que elas ndo sdo excludentes, mas
se somam e a percepcao de “simplificacdo” da histéria é, como toda interpretacao, apenas

uma questéo subjetiva?
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