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Resumo
Nesse artigo, buscamos os pontos em comum entre o discurso do cineasta Adirley
Queirds com a proposta de literacia audiovisual do programa de Alfabetizacao Midiatica
e Informacional (AMI) da UNESCO. Ambos entendem o cinema como uma importante
ferramenta de expressao social e que sua democratizagcdo ¢ necessaria para a formagao
de uma sociedade com pensamento critico, justa e diversa midiaticamente. A partir
disso, contextualizamos a historia da cidade de Ceilandia, na periferia de Brasilia, para
fazer a andlise do filme Branco sai, preto fica (2014), demonstrando que por meio de
seus atos cinematograficos, Queirds fomenta uma literacia audiovisual no espectador.
Palavras-chave: literacia audiovisual; Adirley Queirds; cinema; Ceilandia.
Introducio

Adirley Queirés, o cineasta da Ceilandia, carrega consigo o proposito de
representar a cidade-satélite de Brasilia e seu contexto social, buscando no cinema um
caminho para mostrar os impactos ¢ desdobramentos da constru¢ao do Distrito Federal
em geracdes de familias, desde os trabalhadores que ergueram a capital brasileira até as
que nasceram e permaneceram marginalizadas apos a finalizagdo do empreendimento
politico da era Kubitschek. Nascido na pequena cidade de Morro Agudo de Goids, em
Goias, de pai e mae mineiros, sua familia foi realocada em Ceilandia quando ele tinha
apenas sete anos de idade, em decorréncia da especulagao imobiliaria que tomava toda a
regido de Brasilia. O destino dos trabalhadores eram as cidades-satélites, construidas

para abrigar toda essa populacdo operaria. Em seu discurso, podemos observar que uma

das maiores criticas feitas pelo cineasta ¢ a falta de democratizagdo do cinema
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brasileiro, para além da falta de acesso a formagdo cinematografica. No entanto, o mais
o profundo desfalque ¢ a falta de salas de cinemas acessiveis para o simples ato de
assistir a um filme nacional, que contribui culturalmente para a constru¢do de uma
identidade filmica brasileira. Em suas obras, cada uma tem como objetivo ressaltar
algum aspecto diferente da cultura local, em uma representacdo ndo estereotipada da
cultura da favela, como acontece no filme que analisaremos neste artigo. O cineasta ndo
se atém a estrutura da narrativa realista e tampouco apenas a estrutura ficcional filmica.
Ele busca uma nova linguagem para poder traduzir seu universo local, a fim de
expressar as questdes que atingem aquela populacdo, utilizando a narrativa hibrida, que
combina a fic¢do ao género de documentario.

O discurso de Adirley é compativel com as propostas da literacia audiovisual
propostas pela UNESCO (2016) para formac¢do de um pensamento critico, para que o
cidaddo tenha a capacidade e autonomia para ler a imagem cinematografica. O
documento defende a Alfabetizagdo Mididtica e Informacional (AMI) para garantir o
acesso a informagao e conhecimento, a liberdade de expressao e o aumento da qualidade
da educacao dos cidadaos, combatendo as desigualdades sociais ¢ econdomicas. Dentro
das capacidades citadas no documento, temos a alfabetizacdo cinematografica como
meta para implementacdo da AMI nas escolas. Focado em uma mudanga estrutural da
educacdo, as diretrizes servem para desenvolver habilidades na crianca e no jovem para
que elas tenham a capacidade de lidar com o mundo comunicacional e operar as
tecnologias de comunicagdo para se expressar.

A literatura especializada nas areas de alfabetizagdo informacional (Al) e
alfabetizacdo midiatica (AM) sugere que, exceto pelos efeitos positivos nos
resultados académicos, ensinar ¢ aprender com e por meio da Al e/ou da AM,

torna os cidaddos predispostos a assumirem um papel mais ativo na sociedade,
tornando-a mais democratica [...]. Os cidaddos podem incrementar seu papel e
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se tornarem produtores, ¢ ndo apenas consumidores, de conteido e
conhecimento. (UNESCO, 2016, p. 11).

Da mesma maneira que ¢ necessaria a implementagdo de politicas publicas no
ambiente educacional para o letramento e a capacita¢do do individuo com o intuito de
desenvolver um pensamento critico frente as midias, Adirley chama a aten¢do para um
outro problema de ordem estrutural no Brasil: a falta de acesso a cultura
cinematografica nacional. Isto acaba por desestimular a ideia de que o cinema ¢ uma
ferramenta de comunicagdo possivel para todos.

Essa experiéncia coletiva da sala de cinema que ¢ fundamental para as pessoas,
ta acabando. E isso ¢ uma questdo politica [...]. Se vocé contar Ceilandia,
Samambaia e algumas cidades do entorno, a gente tem um milhdo de pessoas
que ndo tem uma sala de cinema [...]. Entdo, essa coisa do cinema poderia ser
popular desde que tivesse uma intervengdo massiva do estado. [...] Existe um
potencial enorme no Brasil de producao audiovisual, a televisao ta ai, a internet

td ai, como eu vou convencer o moleque da minha rua que ele pode fazer
cinema? (CARTA PLAY, 2018).

Na mesma entrevista, Adirley celebra a possibilidade do acesso a cultura por
meio de downloads de arquivos (ou mesmo a pirataria) para cidaddos poderem usufruir
de um produto artistico, inclusive incentivando o usudrio a dispor desses mecanismos
para ter acesso a sua propria filmografia. Esse raciocinio acresce em sua ideia geral da
democratiza¢cdo dos meios de comunicagdo em todos os niveis, desde a producao de um
filme até a busca por assistir as obras. Jenkins (2014) defende que esses “usudrios
piratas” dispde de meios ilegais por uma série de motivos legitimos, como a falta de
acesso ¢ o desejo de alcancar o produto com o qual se identifica. “Esses ‘piratas’ estdo
obtendo o contetdo ndo porque se recusam a pagar por isso [...], € sim porque estdo
buscando mudar as condi¢des sob as quais assistem ao conteudo.” (JENKINS, 2014, p.

150).
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O cineasta também defende que o reconhecimento do fazer cinematografico
aponta para uma ampla possibilidade de producao de obras de base critica em relagdo a
realidade por meio de simbolismos, para, assim, buscar uma representacao ¢ expressao
de uma vivéncia. “A apropriagdo simbolica das narrativas, cara, ¢ o que ha de mais
politico em qualquer sociedade” (QUEIROS, 2015).

Entendendo as propostas de Adirley e as diretrizes da UNESCO, a partir de
agora vamos fazer apontamentos sobre a literacia audiovisual e a importancia da
alfabetizacdo cinematografica como forma de agir sobre ferramentas da comunicacao
para expressdo e desenvolvimento de uma comunidade atuante. Logo em seguida,
vamos entender o contexto historico de Ceilandia para, a partir dai, fazer uma analise
sobre o filme Branco sai, preto fica, mostrando como a linguagem cinematografica

serviu de trampolim para as criticas sociais locais da cidade.

A importancia da alfabetizacdo audiovisual na sociedade das telas
O nascimento do cinema, no final do século XIX, abre um novo mundo de
possibilidades nos meios de comunicacdo. Com estrutura inédita, a imagem em
movimento muda completamente a relagdo entre o sujeito e a forma como ele vé o
mundo. Com o passar dos anos, podemos observar mudangas estruturais, tanto nas
narrativas e estéticas cinematograficas quanto na vivéncia da humanidade. Atualmente,
vivemos em um mundo onde a presenc¢a do audiovisual ndo impacta o sujeito que, com
o tempo, aprendeu a conviver com as telas por todos os lados.
O tempo actual é, segundo Lipovetsky e Serroy, o do ecra global, um ecra que
foi consolidado pelas novas tecnologias da informagdo e da comunicacdo e que
¢ acessivel a todas as idades, em qualquer instante e em qualquer lugar “nas
lojas € nos aeroportos, nos restaurantes e nos bares, no metro, nos carros ¢ nos
avides; o ecra de todas as dimensdes, o ecra liso, o grande ecrd e o mini-ecra

movel; o ecrd sobre si, 0 ecrd consigo; o ecra onde se faz tudo e onde se vé tudo.
Ecra video, ecra miniatura, ecrd grafico, ecra portatil, ecra tactil: o século que se

4
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anuncia € o do ecrd omnipresente ¢ multiforme, planetario e multimediatico.”
(LIPOVETSKY & SERROY, 2007, p.10). [..] Consequentemente, a
globalizagcdo das imagens e vulgarizagdo da sua utilizacdo leva a uma atitude
quotidiana de decifracdo e de interpretacdo. (BAPTISTA NEVES, 2011, p.10).

Muito embora tenhamos essa convivéncia simpatica com a imagem em
movimento, ndo significa que estamos empoderados para olhar criticamente e poder
compreender como a estética do audiovisual se vale de mecanismos ¢ de uma estrutura
narrativa que exercem um poder de convencimento sobre o espectador quanto ao que
ele assiste.

As narrativas ¢ as imagens veiculadas pela midia fornecem os simbolos, os
mitos e os recursos que ajudam a reconstituir uma cultura comum para a
maioria dos individuos em muitas regides do mundo de hoje. A cultura
veiculada pela midia fornece o material que cria as identidades pelas quais os

individuos se inserem nas sociedades tecnocapitalistas contemporaneas,
produzindo uma nova forma de cultura global (KELLNER, 2001, p. 9).

Por exemplo, na estrutura classica do cinema Hollywoodiano, podemos observar
o ocultamento das ferramentas, através de uma estrutura narrativa causal, como observa
Bordwell: “as analogias entre personagens, cendrios e situa¢des fazem-se certamente
presentes, mas no plano denotativo qualquer paralelismo ¢ subordinado ao movimento
de causa e efeito. ” (BORDWELL, 2005, p. 280). Podemos afirmar que as ferramentas
do cinema tradicional se valem de uma auséncia de sua presenca. Ou seja, para fazer
com que o espectador mergulhe na historia contada e interprete a possibilidade de um
novo universo que se desenrola em sua frente, ¢ necessario que a camera, a iluminagao,
outros componentes ¢ demais aspectos estruturais estejam escondidos da vista de quem
assiste e que os atores estejam ensaiados para manté-lo dentro da narrativa. Essa estética
ndo ¢ observada somente no cinema classico tradicional, mas também na televisao,
publicidade e internet. Com a diminui¢do do impacto e a surpresa da imagem em

movimento desde o final do século XIX, outras geracdes, familiarizadas com essa
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estética, podem assimilar a interpretagdo da midia sem levar em conta o poder
manipulativo da criacdo do produto que consome. Além do desfalque da interpretacao,
podemos também observar a falta do empoderamento da manipulagdo das ferramentas
de comunicagdo pelo cidaddo em relacdo a falta da diversidade cultural nas midias de
comum acesso, como a televisdo e internet. Isso tem como consequéncia a falta de
equilibrio socioeconémico, ndo apenas na esfera das representagdes, mas com impacto
na realidade concreta.
Discursos recentes tém destacado a importancia da criatividade como factor de
desenvolvimento social e cultural, na resposta aos problemas socioeconémicos
mundiais ou na procura de solucdes para os novos paradigmas da capacidade
humana, e na sequéncia desta importante relacdo que se estabelece entre a

imagem e a criatividade, na educacdo para as multiliteracias em particular para
as literacias cinematografica e filmica. (BAPTISTA NEVES, 2011, p.14)

Aumont (1993) observa um conflito entre a realidade concreta e sua
representacdo através dos mecanismos de ilusdo pelos quais. Segundo ele, esta ndo ¢
“[...] a finalidade da imagem, mas esta a tem de certo modo como horizonte virtual,
sendo forcosamente desejavel”. (AUMONT, 1993, p. 103). Ele sustenta que a
representacdo tem um grande impacto no que ¢ representado, de forma a tomar seu
lugar. “Mas de todos esses usos da palavra [representacdo], pode-se reter um ponto em
comum: a representagdo ¢ um processo pelo qual institui-se um representante que, em
certo contexto limitado, tomard o lugar do que representa” (AUMONT, 1993, p. 103).
Ainda: “Bazin pdde afirmar que o plano-sequéncia dava tanta impressdo de realidade
que se tratava de uma representacao do real de uma natureza toda especial, de tendéncia
mais absoluta que as outras”. (AUMONT, 1993, p.104). Ou seja, aqui temos um
exemplo de como se dé a representagdo através da cadmera, em que a ilusdo do plano-
sequéncia traz uma nocao de tempo e espago ficcional que aproxima o espectador da

ideia de tempo e espago real.



;> <_) Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicac¢do

XXIIl Congresso de Ciéncias da Comunicag¢do na Regido Sudeste — Belo Horizonte - MG — 7 a 9/6/2018
INTER

r

Ja em relagdo ao género de documentario, ¢ comum assumir que o que esta
sendo representado toca o que ¢ da ordem do real, em um jogo narrativo
cinematografico que permite o espectador fazer essa relagdo direta entre a narrativa e a
realidade. Porém, a naturalidade permeada na estética do documentario vem sendo
desconstruida, ao passo de que novas estéticas hibridas vem se tornando mais comuns.

Dessa forma, é possivel concluir que a visao do documentario enquanto artefato
manipulavel pelo realizador esta nas origens do proprio género, como nos faz
notar Da-Rin: “Ao contrario de um espelho que reflete a natureza e a sociedade,
¢ como uma ferramenta para transforma-la que o documentario ¢ assumido por
aqueles que langam as bases de sua tradicdo”. (DA-RIN, 2004, p.93). [...]. A
partir do advento do som, prevaleceu o [...] documentario de modo expositivo,
no qual o argumento ¢ veiculado por letreiros ou narrados em off, modo este

que permaneceu por muito tempo hegemodnico no campo do documentario.
(COELHO, 2015, p. 5).

O lado que interessa ao debate da alfabetizacao audiovisual € o do espectador. A
observacdo do comportamento do espectador no consumo de produtos midiaticos e na
sua participacdo em sociedade diante dos meios de comunicagao € importante para a
constru¢do de métodos eficazes para levar o assunto ao ambiente da educagao, agindo,
assim, sobre o modo como essas imagens serao processadas pelo sujeito que estd
consciente do que consome.

Para além disso, confirma-se ainda que a educa¢do em meios de comunicagdo
implica uma aquisi¢do ndo tanto de conceitos, mas sim propriamente de atitudes
e de valores. Ou seja, o objectivo fundamental da educagdo para os meios ndo se
centra essencialmente na aquisi¢ao de conhecimentos dos meios [...], mas sim

no desenvolvimento do pensamento critico do aluno. (GONCALVES, 2011, p.
731).

Porém, o que vamos propor foge da esfera da educagdo para ir a discussdo
quanto ao acesso aos meios de comunicacao. A partir de agora, falaremos sobre como
Adirley Queirds deixa marcas para o espectador identificar as criticas sociais que sao

carregadas em sua filmografia, tornando-o mais participativo do processo filmico. O

7
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que defenderemos é que o cineasta faz suas obras em uma proposta de expor questdes
da realidade vivida por aquele contexto social, muito embora ele misture um universo
simbdlico trazendo ao espectador a consciéncia de que o que ele assiste ¢ um produto de
uma experiéncia filmica e que tem como objetivo representar algo importante para
aquele contexto social local de Ceilandia. Para isso, desenvolvemos a historia da cidade

para contextualizarmos a andlise do filme a seguir.

Da criacio de Ceilandia a representacio filmica
Em um primeiro momento, a constru¢ao da nova capital se mostrava como uma
oportunidade para mudar a vida dos trabalhadores de varias regides do pais. Houve,
entdo, um grande fluxo migratorio para Brasilia. Porém, o local, com a finalidade ja
definitiva de cidade administrativa apds sua conclusdo, ndo oferecia a permanéncia dos
operarios que a fizeram nascer. Sem ofertas de emprego ou projetos sociais para ali
residirem, comec¢am a nascer os focos das chamadas invasodes em torno do plano piloto.
Elaborado pelo urbanista Liicio Costa, com a presenca marcante do arquiteto
Oscar Niemeyer, o plano torna-se um paradoxo, justamente por sua idealizacdo baseada
nos principios de tornar seu fluxo igualitdrio. Porém, a sua alta setoriza¢do acaba se
desdobrando em segregacdo aqueles que ndo pertenciam ao pais do futuro.
Os arautos da constru¢do da nova capital partiram da premissa de que a cidade
seria centro irradiador que transformaria toda a realidade social brasileira
(HOLSTON, 1993). Entretanto essa visao desconsiderou o processo historico
como condicionante dos valores sociais, mesmo que esta cidade seja formada

sobre os padrdes de racionalidade, planejamento, geometria. (REIS JUNIOR,
2008, p.28).

A criagdo de Ceilandia carrega o aspecto da exclusdo em sua origem € no
proprio nome: em 1969, o governador Hélio Prates da Silveira demanda um programa

de erradicagdo a Secretaria de Servigos Sociais, em que Otamar Lopes de Cardoso
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estava a frente. Logo depois, foi entdo criada a Comissdo de Erradicagdo de Invasodes
(CEI) para executar a remo¢ao dos operarios de Brasilia logo apds a conclusdo das
obras na nova capital federal. Todo o processo do nascimento de Ceilandia deixou como
heranga uma comunidade marginalizada de Brasilia, conferindo diferenciacdes
socioeconomicas que sdo representadas de maneira simbolica na escolha narrativa pelo

cineasta.

Analise de Branco Sai, Preto Fica

A trajetdria do filme parte da invasdo policial no Quarentdo — um baile dos anos
80 de Ceilandia — para acabar com a festa que ocorria no momento. Marquim (Marquim
do Tropa) relata o acontecimento do pordo de sua casa, em sua radio, por meio de fotos
e narrando os gritos dos policiais. Os detalhes violentos, em uma série de expressoes
discriminatérias, ddo nome ao filme: “branco sai, preto fica”, brada um dos policiais ao
entrar no baile. Esta exposi¢do ja aponta a diferenca de tratamento entre as pessoas do
local em fun¢do da cor da pele, problema esse que ocorre ha muitos anos, ndo s6 na
relacdo entre autoridade-cidaddao, mas também nos desdobramentos sociais como um
todo na vivéncia da populagdo brasileira. Marquim, em decorréncia da agressdo dos
policiais naquela noite, passa a usar cadeira de rodas como sequela daquela noite.
Sartana (Claudio Irineu Shokito) ¢ outra personagem da histéria, também tendo sua
perna esquerda amputada apos ser pisoteado pelos cavalos da policia quando invadem o
Quarentdo. Sartana desenvolveu, a partir do ocorrido, conhecimentos de manuteng¢do e
elétrica, atividade que durante todo o filme o observamos exercer — além disso, ele
também ilustra acontecimentos e faz fotografias da cidade. As duas personagens se
juntam ao Dj Jamaika (Jamaika) para criarem uma bomba musical e solti-la em

Brasilia, a fim de destruir a cidade que ¢ a causa do sofrimento da populacio
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marginalizada, numa espécie de indenizagdo por todos os problemas que persistem
naquela comunidade. No universo futurista criado por Adirley, a populacio
marginalizada s6 poderia entrar em Brasilia com um passaporte especial, caso contrario,
seriam impedidos pela policia do Bem-Estar Social. J4& Dimas Cravalangas (Dilmar
Duraes) surge como uma personagem entre uma suposta insanidade e/ou alguém que
veio do futuro para coletar provas da invasdo do Quarentdo, para uma sociedade
futurista que busca entender atitudes racistas do passado.

A partir de agora, falaremos dos métodos narrativos para mostrar a vinganga dos
personagens de Brasilia, com a utilizacgdo de um género entre ficcdo cientifica e
documentario, trazendo ao espectador uma dualidade entre o produto filmico e sua
relacdo com os fatos reais da invasdo policial de 86.

Um aspecto relevante da producao do género hibrido que Adirley propde em
Branco sai, preto fica é reunir uma equipe composta pelos proprios moradores de
Ceilandia, que trabalham em conjunto na produg¢do do produto filmico e que
compartilham de um mesmo sentimento em relacdo a segregagdo que a regido sofre
desde sua fundagao.

Entdo a gente trabalha numa Ceilandia, em um DF fascista, em um estado
fascista, em que existe passaporte, que existe guerra, que existem batidas
policiais, como em um filme classico de fic¢do cientifica. Entdo nods
trabalhamos com alguns arquétipos de ficcdo cientifica para fabular a histoéria,
que era uma memoria real das pessoas. (CANAL E, 2014).
Ele destaca a importancia do trabalho em conjunto com sua equipe, que perpassa
por todas essas questdes histdricas da cidade e, com isso, contribuem para a construcao
filmica, imprimindo suas relagdes quanto a memoria da invasao do Quarentdo, presente

em toda uma geracdo, na performance ou em aspectos estéticos e técnicos.

O filme se propunha a isso: partindo da ideia de documentério, mesmo sendo
um documentario fabular, parte da ideia que sdo eles [os atores e equipe de

10
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producdo]. Eles poderiam ter vivido aquilo ou viveram aquilo. Parte da ideia
que eles extraiam da memdria deles essa condigdo fabular. (CANAL E, 2014).

Temos dois futuros na historia: a projecao futurista da Ceilandia ainda
marginalizada, em que os cidadaos ainda estdo na condi¢do de exilados, na medida que
observamos a dificuldade de acesso a capital e os toques de recolher da policia do Bem-
Estar Social, que estaria combatendo os atentados terroristas em Brasilia; € o ano de
2073, onde se encontra a nave-mae que Dimas se comunica para enviar as provas do
atentado policial, a fim de processar o Estado Brasileiro por “crime contra as
populagdes periféricas”, como ele mesmo expressa. Para narrar a invasdo da boate, logo
no inicio da obra, Adirley usa um recurso comum do género de documentério, com
ajustes do campo ficcional: ele mostra uma série de fotografias da época, uma apos a
outra, no clube, apontando a diversidade e o divertimento daqueles que frequentavam o
local. As fotografias sdo mostradas com a narracdo de Marquim, na sua estacdo de
radio, trazendo como carga simbodlica a necessidade de dar lugar de voz aquela
comunidade marginalizada. Essas fotografias, que fazem parte da estrutura filmica,
também estdo coladas dentro da nave de Cravalangas, funcionando como pistas para
encontrar Sartana e concluir sua missdo. O material documentario, entdo, passa a vez
para a camada de ficcao cientifica do filme, e esses dois modos operacionais caminham
na mesma direcdo: trazer a dentincia da discriminacdo da populacdo negra.

Quanto a conclusdao da missdo de Marquim e Sartana, ao final do filme, Adirley
traz outro elemento, a ilustragdo. A falta da imagem filmada ndo prejudica a finalizacao
do projeto, mas acresce um novo significado. Na data e hora combinadas entre as
personagens, podemos ver seus movimentos calmos rotineiros. Depois que Marquim
aciona a bomba de dentro do seu pordo, as imagens alteram entre ele saindo do local até

a varanda. Sartana, de sua casa, arruma o ambiente para dormir, ambos a espera do
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acontecimento. A sequéncia de ilustragdes, desenhadas por Sartana, d4 mais uma vez
um tom documental de um ndo-acontecimento, em face de um desejo de uma
comunidade que almeja a indenizagdo por anos de exploragdo da capital nas populagdes
marginalizadas. Desejo inclusive ressaltado pelo pronunciamento vindo do alto-falante
na regido de Ceilandia que serve ao governo: “[...] sdo 103 dias sem registros de
atentados em nossa cidade”. Esta manifestagdo denuncia que a vontade de destruir
Brasilia ndo ¢ apenas dos personagens que nos sdo apresentados, mas que ja houve
atentados anteriores, expressando a luta de uma comunidade. A relativiza¢do da imagem
— imagem filmada versus imagem apresentada através da ilustracao — pde em jogo uma
luta ainda nao atingida, mas projetada em cima de imagens que sugerem a conquista de
um objetivo de exterminio da opressdo. Esses métodos expressivos apresentados acima,
descortinam-se para o espectador como parte de uma obra ficcional que parte de um
acontecimento real, trazendo a quem assiste a consciéncia de que aquilo ¢ um produto
construido a partir de uma autoria, buscando representar um afeto de uma populagio. E
importante ressaltar que a mistura entre os géneros cinematograficos (fic¢ao cientifica
acrescida de elementos de documentdrio) apontam para uma representagdo € nao
escondem do espectador o impacto da imagem e o poder manipulativo que todo o
processo de produgdo, desde as gravacdes até a montagem e a finalizagdo, exercem
sobre quem assiste. Como observa Comolli (2008), sobre o espectador do
documentario:
E essa a postura perversa do espectador de documentarios que se encontra
interditada diante das novas imagens de sintese: eu ndo posso mais crer ou
desejar crer que haja um referente para a cena, realidade do referente cujo filme
seria precisamente o testemunho — ou o desmentido, atestagdo invertida. Sim, o
encontro aconteceu efetivamente, pois ele foi filmado; e, alids, o filme gravado
¢ para mim a sua garantia. Acreditar naquilo que vejo (a ele aderir, nele se

implicar, atuar junto com ele: todas as condigdes normais do espectador de
cinema) me autoriza, portanto, a supor que a realidade de um referente que seria

12



;> <_) Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicac¢do

XXIIl Congresso de Ciéncias da Comunicag¢do na Regido Sudeste — Belo Horizonte - MG — 7 a 9/6/2018
INTER

relativamente independente do gesto cinematografico. Por uma espécie de
inversao de perspectiva, ndo seria o filme que regularia o encontro entre corpo e
maquina, mas o inverso, como se esse encontro, primeiro e absoluto, tivesse
imposto a sua filmagem. (COMOLLI, 2008, p.145-146).

O encontro proposto por Adirley se difere da postura de um documentario
tradicional, na medida em que ele ndo impde somente imagens que fazem referéncia a
um desenrolar de um acontecimento real, mas de um sonho, uma projecdo, que
evidencia ao espectador um universo de criagdo dentro do produto filmico, de uma
projecdo criativa vindo de flagelos reais de discriminacdo e marginalizagdo da
populacdo negra e periférica brasileira, com recorte especifico na historia de Ceilandia.
Dessa maneira, o diretor abre espago para a participacdo ativa pelo pensamento do
espectador, a partir da exibi¢do de uma missdo ndo cumprida, evocando-o a olhar e
refletir sobre sua conjuntura politica e social, chamando aten¢do para pensarmos no

cinema como uma importante ferramenta de mudanga social.

Conclusao

Podemos observar uma proximidade entre a mudanca estrutural da educagao
proposta pela Unesco, no que tange conferir a capacidade e autonomia da leitura da
imagem cinematografica, e os atos cinematograficos de Adirley Queirds, tais como:
utilizacdo da linguagem cinematografica para fomentar mudancas sociais; entregar
ferramentas comunicacionais para a propria comunidade retratada no filme, de forma a
empodera-la; e um posicionamento critico sobre a falta de acesso dessas mesmas
comunidades a equipamentos e a conhecimentos que desenvolvam competéncias
mididticas para o exercicio pleno da cidadania em uma sociedade permeada cada vez
mais pela linguagem audiovisual. Nisso se verifica que a responsabilidade ¢ tanto de
educadores quanto de profissionais para criar uma comunidade que busque se

desenvolver com base no pensamento critico e que ndo seja levada por meios de
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comunica¢do de uma maneira manipulativa, apenas servindo para manter uma estrutura
mercadologica. Também seria da alcada desses mesmos sujeitos buscar o
empoderamento, na medida que toma as ferramentas de comunica¢do para si mesmos,
expressando cada individualidade e trazendo para o contexto mididtico um espacgo de
diversidade tanto de educadores quanto de profissionais que entendem o dever politico
das ferramentas de comunicagao.

A representagdo da diversidade cultural brasileira, de maneira ampla, ¢
importante e deve ser uma luta de comunidade, para celebrarmos nossa historia de
maneira critica e trazer a consciéncia de que deve ser um espaco de acesso a todos.
Pensar que os meios de comunicagdo possam ser tdo diversos quanto a cultura brasileira
¢ projetar uma sociedade consciente sobre sua capacidade de constru¢do de uma

comunidade saudéavel para todos a partir da expressao artistica.
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