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Resumo

Neste artigo, evidencia-se uma breve abordagem sobre Semidtica, ciéncia sempre em
crescimento que busca estudar os signos e as leis que orientam a producdo, a
transmisséo e a interpretagdo deles. Para tanto, abordaremos algumas perspectivas que
constituem essa ciéncia, especialmente as abordagens de Peirce e Greimas. Também
apresentaremos uma andlise acerca da pelicula “As aventuras de Pi”, filme do diretor
Ang Lee que tem Suraj Sharma no papel principal. A nossa andlise foi construida sob
um olhar amplo e, vale ressaltar, ndo pretendemos apresenta-la como a Unica possivel.
O filme é denso e rico e, por isso, muitas interpretacdes sdo passiveis de serem feitas.
Assim, é possivel demonstrar que toda definicdo ou andlise fechada mata as
inquietacdes e curiosidades que sdo 0s motores que impulsionam as ciéncias.
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Introducéo

O presente artigo apresentara uma breve analise do filme “As aventuras de Pi”,
com fundamentacdo na Semidtica, especificamente nas propostas dos estudiosos
Algirdas Julien Greimas e Charles Sanders Pierce. Com essa anélise, buscamos
demonstrar como as teorias dos autores supramencionados podem levar o espectador a
uma visdo mais aprofundada do filme. Logo, essas abordagens podem ser importantes
ferramentas que induzem a uma analise que ultrapassa 0 senso comum, que ajuda a sair
daquilo que é natural e esta evidente. Nosso artigo serd composto das seguintes partes:
sinopse (na qual apresentaremos um resumo do filme, os personagens que compdem a
historia, entre outros aspectos), analise do filme sob a 6tica da Semidtica Narrativa de

Greimas, analise peirceana e, por fim, as considerac¢des finais.

Trabalho apresentado na 1J08 - Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo do XXIII Congresso de
Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste, realizado de 7 a 9 de junho de 2018

2 Estudante de Graduacdo do 6° semestre no Curso de Letras — CEFET-MG. E-mail:
cintiamara.letras@gmail.com

% Estudante de Graduacdo do 6° semestre no Curso de Letras — CEFET-MG. E-mail:
kgsilva24@hotmail.com

*Orientador do trabalho. Professor do Curso de Letras do CEFET-MG. Doutor em Linguistica do Texto e
do Discurso (UFMG). E-mail: antonioaugustobraighi@gmail.com



£ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicag3o
INTERCOM XXIll Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste — Belo Horizonte - MG — 7 a 9/6/2018

A Semidtica € uma ciéncia em construcdo e, desde seu nascimento, muitos
tedricos buscaram defini-la. Porém, a ciéncia semiotica € algo que ndo pode ser
totalmente determinada, pois € um campo de estudo no qual a curiosidade e a busca pelo
saber estdo sempre presentes. Logo, ela ndo pode ser enjaulada. Dentro deste contexto,
Santaella (1983, p.2) observa que:

[...] a semidtica é a ciéncia que tem por objeto de investigacdo todas as
linguagens possiveis, ou seja, que tem por objeto o exame dos modos de
constituicdo de todo e qualquer fendmeno como fendmeno de producdo de
significacéo e sentido.

Ainda segundo a autora, a semiotica apresenta como objeto de estudo todas as
linguagens possiveis. Por isso, podemos ver em livros e artigos da area, abordagens
sobre musicas, anuancios publicitarios, obras de artes, fotografias, entre outras. Logo,
nesse contexto, a linguagem audiovisual também é uma grande fonte de observacdo. O
campo de investigacdo da Semiltica é tdo vasto que chega a cobrir aquilo que
chamamos de vida — posto que tudo € signo (SANTAELLA, 1983). Nesse sentido, 0s
longas-metragens também seriam. Todavia, nem todos eles apresentam uma trama de
sentidos tdo complexa, e tdo trabalhada esteticamente, como o que visamos decodificar

nas paginas a seguir.

As aventuras de Pi

O filme, baseado no livro “A Vida de Pi” de Yann Matel, é bastante instigante -
se podemos colocar tal juizo de valor -. A partir do relato do protagonista, ja adulto, a
um escritor vamos encontrar uma histéria inimaginavel. Pi Patel € um indiano que mora
com o0s pais em um zooldgico que pertence a familia. Na adolescéncia, o jovem vivencia
encontros com a religiosidade e experimenta diferentes doutrinas, entre elas: a Hindu, a
Catolica e a Islamica. O pai, apos problemas financeiros, decide levar a familia para o
Canadé e abrir um novo negdcio nesse pais. Para isso, ele embarca com a familia e os
animais em um navio cargueiro rumo ao continente americano.

No meio do percurso, a embarcacdo naufraga e, a partir desse momento, o que se
vé é o jovem Pi em um bote salva-vidas, na companhia dos sobreviventes: um
orangotango, uma zebra, uma hiena e um tigre chamado Richard Parker. Contudo, no
decorrer da historia, os trés primeiros animais morrem e restam no barco somente Pi e 0
felino. Os dois passam a viver como naufragos, alimentando-se de peixes e da comida

que havia no barco. Pi vivencia momentos que oscilam entre a lucidez e o delirio e nos
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mostra como é a vida diaria naquela situacdo. Eles sdo constantemente atingidos por
tempestades, passam fome e, durante esse periodo, o protagonista demonstra a sua fé em
Deus. Alias, no filme a religiosidade € uma presenca constante.

O elemento &gua também é utilizado a todo momento, ele estad presente na
escolha do nome do jovem, na relacdo com Deus, na sobrevivéncia. Ao final, Pi é
resgatado e levado a um hospital onde recebe a visita de agentes do seguro do navio
cargueiro. Eles querem saber a verdade sobre o naufragio e a sobrevivéncia do jovem.
Nesse momento, 0 protagonista conta a verdade sobre a mde, o marinheiro e o
cozinheiro que estavam com ele no bote e como eles morreram. Mas, ndo eram animais?

O jovem, por fim, faz a pergunta que sintetiza o filme: “Qual historia vocé prefere?”.

Por uma anélise da Semidtica Narrativa

Nesta secéo, utilizaremos a abordagem greimasiana para observar a constitui¢do
da narrativa do filme e o paralelo dela com a semi6tica proposta pelo tedrico. Segundo
Mendes (2013), Algirdas Julien Greimas - linguista e semioticista radicado na Franca -
foi responsavel pelo ramo mais formal do estruturalismo na Linguistica. A inser¢éo dele
no seguimento da SemiGtica ocorreu no inicio da década de 1950, quando vivia na
cidade de Alexandria. E no linguista dinamarqués, Louis Hjelmslev, que ele encontra a
base para a construcdo da sua teoria. Ao criar uma semidtica de bases estruturais mais
formais, repousada em conceitos saussurianos, 0 semioticista ndo aborda o social e o
historico. Para ele, o sentido deve estar somente no objeto analisado.

Segundo Mendes (2013), Greimas foi um dos semioticistas que se debrucou
sobre as narrativas e, para ele, tanto a narrativa quanto o discurso possuem uma
estrutura e organizacdo diferente de um amontoado de frases ou palavras. Ainda, a
narrativa seria um discurso de caréater figurativo na qual os personagens realizam acoes.
Nesse sentido, cada narrativa consiste em um texto que possui suas particularidades e
semelhancas em relagdo a outros textos, outras narrativas (MENDES, 2013).

A Semidtica greimasiana buscava estabelecer modelos que prenunciassem as

narrativas mais concretas. Entdo, ela seria;

[...] uma sucessdo de agGes. Assim, uma narrativa simples, em Semiotica,
define-se como a passagem de um estado anterior para um estado posterior.
Portanto, o conceito de narratividade "é o principio organizador de qualquer
discurso”, pois é por ele que ocorrem mudangas de estado. (GREIMAS e
COURTES apud MENDES, 2013, p. 8)
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Greimas percebeu que uma narrativa ndo é so historia de um heréi, mas também
a histdria de um vildo. Logo, ela é uma estrutura de dois caminhos narrativos opostos: o
de dois sujeitos que desejam um mesmo objeto de valor e participam de uma disputa

para conquista-lo, segundo Mendes (2013). Assim,

[...] o esquema narrativo compde-se ainda de uma instancia transcendente e
de uma instancia imanente. Naquela, encontra-se o percurso de um
Destinador responsavel por manipular e sancionar o sujeito. Nesta, atua o
sujeito, considerado Destinatario. Completando tal estrutura polémica, por
outro lado, encontra-se o percurso de um antidestinador, responsavel por
manipular e sancionar o antissujeito, o qual, consequentemente, caracteriza-
se por ser um antidestinatario. (MENDES, 2013, p.9)

Ainda, Mendes (2013, p.9) diz que o esquema narrativo de Greimas pode ser

representado da seguinte forma:

[...] a manipulacéo, a partir da qual o Destinador manipula o sujeito de fazer
a realizar uma acéo; impinge-lhe, pois um /querer-fazer/ ou um /dever-fazer/;
a competéncia, quando o sujeito de fazer adquire um /saber-fazer/ ou /poder-
fazer/; a performance, que equivale a realizacdo propriamente dita da acéo
pelo sujeito de fazer — um /fazer-ser/ — e, por fim, a sancdo, em que o
Destinador-julgador reconhece e premia/castiga a realizagdo de tal ag&o.

De outra forma, Greimas prop6s um modelo actancial que pode ser definido

assim:

[...] ancora-se em trés pares de categorias actanciais. A primeira categoria
opde um sujeito a um objeto, de modo que A deseja B. A segunda categoria
repousa sobre uma relacdo de comunicagdo: um Destinador que se opfe a um
Destinatario. O terceiro eixo, para Ricoeur, de natureza pragmatica, opde um
sujeito a um antissujeito. (RICOEUR apud MENDES 2013, p. 9)

Em um resumo bem didatico - diriamos também objetivo -, sob a oética de
Greimas, as narrativas (sobretudo as cinematogréficas) podem ser entendidas como um
grande discurso de carater figurativo na qual os personagens realizam acles. As
narrativas sdo compostas por sujeito, objeto, destinador, destinatario, adjuvante
(ajudante) oponente e todos eles sdo interligados e contribuem para a sequéncia das
narrativas. Simplificadamente, o sujeito € aquele que deseja um objeto e inicia uma
jornada para conquista-lo. Durante essa jornada, ele é auxiliado pelo adjuvante — que
pode ser uma pessoa, um objeto ou uma situacéo — e € atrapalhado pelo oponente — que
também pode ser uma pessoa, um objeto ou uma situacdo. Ainda, aquilo que impulsiona
0 sujeito na busca pelo objeto é chamado de destinador e aquele que se beneficia com a
conquista dele é o destinatario.



£ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicag3o
INTERCOM XXIIl Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste — Belo Horizonte - MG — 7 a 9/6/2018

E possivel vermos o quanto esse modelo narrativo de Greimas esta presente nos
dias de hoje, basta olharmos para a industria cinematografica de Hollywood. Ao
observarmos o filme escolhido, sob a Otica da Semiotica greimasiana, chamamos de
fenbmeno a narrativa sobre a vida do personagem Piscine Molitor Patel, conhecido
como Pi. Tendo como base conceitos da semiotica, a comecar pelo nome do
personagem principal é possivel entender o que o filme quer mostrar.

Na pelicula sdo apresentadas duas historias: uma real (mas, cruel) e outra ficticia
(que é aceita tanto pelos personagens quanto pela maioria dos espectadores). Para nds, o
filme “As aventuras de Pi” ndo pode ser classificado, meramente, como uma historia
infantil, mas sim um relato de um sobrevivente de um naufragio que contou a propria
historia sob dois pontos de vista. Ao fazer uma analise inversa da narrativa, as coisas
passam a ter um significado real na costura de vida de Pi. Assim, formulamos as

seguintes proposicoes:

Historia dita Ficticia

Sujeito: Pi

Antissujeito: Richard Parker (Tigre)
Objeto de valor: Sobrevivéncia
Ajudante: Zebra, Orangotango, Deus.
Oponente: Hiena, Mar, Tigre.
Destinador: Desejo pela sobrevivéncia, Fé

Destinatario: Pi (a propria sobrevivéncia)

Historia dita Real

Sujeito: Pi

Objeto de valor: Bote inflavel (que remete a sobrevivéncia)
Ajudante(s): Marinheiro, Mae

Oponente: Cozinheiro, Falta de fé

Destinador: Desejo pela sobrevivéncia, Fé

Destinatario: Pi (a propria sobrevivéncia)

Sob essa Gtica, encontramos no centro da historia Pi Pattel que conta a propria

vida a um escritor, desde a sua infancia na india até ser resgatado de um naufragio. O
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relato de sobrevivéncia em alto-mar é tragico, com a morte da mée e mais duas pessoas
que estavam com ele em um bote. Pi passa fome e frio. A fé é a forca propulsora que faz
com que ele acredite na sua salvacdo (no seu resgate). Na perspectiva da fabula, Pi diz
que ficou no bote junto com quatro bichos. Todos eles lutam pela sobrevivéncia até o
resgate. No final do filme, percebemos que existe uma dualidade entre os (reais)
sobreviventes (Pi, a mde, marinheiro e cozinheiro) e os animais. O protagonista usa
desse artificio para contar, de forma arguta, os momentos de dor, fome, angustia e
desespero pelos quais passou cercado pela agua. E também um relato de fé, mostrando
como a presenca de Deus foi importante e 0 ajudou a sair daquela situacéo.

Nesse contexto, Richard Parker (o Tigre) é a representacao de Pi, com sua forca
e poder de sobrevivéncia, mas também fragil e debilitado quando mal consegue se
locomover e alimentar. Como Richard Parker, Pi demonstra seu lado irracional, feroz,
instintivo. Ele expbe seus medos, desejos, sonhos e anseios, representados em
momentos de alucinaco. E o entre-dois de razdo e emocéo, de fé em Deus e descrenca,
de calma e desequilibrio.

O objeto de valor, assim, ndo € o bote propriamente dito, mas a sobrevivéncia
que Pi (e o tigre) busca(m) a todo custo. Para obter esse objeto, eles contam com a ajuda
da zebra, que representa 0 marinheiro do navio, e da mée de Pi, representada pelo
orangotango que olha docemente para 0 protagonista. E em Deus, personagem que se
mostra por meio de manifestacOes variadas, sem se dar a ver, que Pi encontra forcas
para lutar e para se manter vivo.

O oponente € o cozinheiro -caracterizado como a hiena- que mata o marinheiro e
a mée de Pi. O mar é também um oponente (0 componente agua mais uma vez presente
no filme), pois torna o ambiente hostil e faz com que Pi lute, constantemente, pela
sobrevivéncia.

Aprendemos que signo é igual a significado + significante, na perspectiva de
Saussure. Assim, podemos considerar que no filme existem vérios elementos que
possuem um significado que, somado ao significante, querem dizer algo que ndo esta
explicito. O proprio nome do personagem reflete essa teoria. Piscine Molitor Patel, que
se autointitulou Pi, teve esse nome em funcdo de seu tio postico, um eximio nadador e
conhecedor de varias piscinas pelo mundo. Em uma conversa com o Sr. Santosh Patel,

pai de Pi, Mamadi disse que “se vocé quer que seu filho tenha uma alma limpa, deve
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leva-lo um dia para nadar na Piscine Molitor”. Isso fez com que o Sr. Patel batizasse o
filho com o0 nome de Piscine Molitor Patel®.

A &gua ao longo do filme representa também toda a dualidade que se evidencia
nos personagens e, principalmente, no protagonista. Agua que mata a sede, mas pode
matar. Agua do mar, que ndo se pode controlar. Agua da chuva, que refresca, porém se
converte em tempestade. Agua que sustenta a vida, agua benta (a dos templos que Pi
frequentou), agua que nao lhe permite dormir.

Logo, o destinatario da histéria em curso € o proprio Pi, que visa salvacdo.
Todavia, essa narrativa é engendrada para ser consumida/recebida por outrem quando
(re) contada. Falemos, entdo, de destinatario dentro do processo comunicativo. A
audiéncia é, de um lado, formada pelos empregados da empresa de seguro do navio que
pressionam Pi a contar a verdade sobre sua sobrevivéncia e a encarar a realidade dos
fatos, e, de outro, o escritor que, como o0 sujeito sugere, pode escolher a histéria que lhe
convier.

No filme, a vontade de continuar a viver e a fé representariam o destinador, ou
seja, elas seriam a forca manipuladora que leva o protagonista a realizar uma série de
acOes para sobreviver. Isso é possivel porque esse destinador suscita no personagem um
querer/ uma vontade de lutar contra as adversidades para, assim, garantir sua
sobrevivéncia.

Durante essa luta, Pi também adquire competéncias necessarias para sobreviver
ao naufragio, por exemplo: aprende a pescar, sem as ferramentas adequadas; consegue
construir uma jangada; aprende a lutar contra a agressividade do tigre. Ele coloca em
pratica esses conhecimentos — que seria a performance, de acordo com Mendes (2013,
p.9). Por fim, Pi é resgatado. Nesse momento do filme teriamos a sanc¢do: a forca de
vontade e as agdes realizadas pelo protagonista sao reconhecidas e, por isso, ele ganha a
sobrevivéncia.

O filme constr6i uma narrativa com questdes ligadas a religido, valores, cultura
indiana, ponto de vista sobre uma narrativa (quando Pi conta a historia ficticia frente a
historia dita real), e, no final, lanca o questionamento: ‘“Nas duas historias o navio

afunda, minha familia morre e eu sofro. Qual vocé prefere?”

® Para fugir de situacdes de bullying, Piscine Molitor Patel transforma o apelido de “Pipi”, indiano que
molhava as calcas (a questdo do liquido, novamente aparecendo), em décima sexta letra do alfabeto grego
ou 7, que na matematica representa a razdo da circunferéncia de qualquer circulo com seu diametro.
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O ponto, aqui, no entanto, talvez seja a forma de encarar a vida: com a beleza ou
com o tragico. Invariavelmente, o real no qual nos situamos so existe em razdo de um
plano de linguagem (a realidade socialmente construida e compartilhada) que faz com
que as coisas ganhem sentido. Quem estabelece essa costura somos nés. Logo, cabe a
nos interpretarmos o mundo com o conjunto de ferramentas que nos valha.

Pi conta a historia dita real, trdgica, em que o sobrevivente a um naufragio vé a
prépria mde e o marinheiro do navio serem mortos pelo cozinheiro. Envolvido pelo
sentimento de vinganca, ele o mata, trazendo & tona uma personalidade méa (sob um
ponto de vista moral) que é negada em funcdo de sua relagdo com a fé, presente no
filme. Observa-se que essa personalidade irracional é representada pelo tigre Richard
Parker, que estd o tempo todo ao lado de Pi e desaparece quando ele € resgatado na
praia. Mas, 0 mesmo tigre que demonstra a truculéncia, o instinto, a brutalidade -
contrastando com hominalidade - é a forga, a garra, a resiliéncia necessarias naquela
situacéo.

Percebemos atravessamentos sutis na narrativa que, ainda, € marcada pelos
meandros da religido. Em todo o filme s&o amalgamadas remissbes a rituais e
referéncias as questdes religiosas. O proprio personagem de Pi é conformado com base
em varias frentes transcendentais, experimentando um pouco de cada, durante a
infancia/adolescéncia. A presenca de “Deus” ¢ mostrada em varios momentos, para dar
sentido ao significado de fé. Pi relata ter aprendido a ter f&6 com o hinduismo e ter
descoberto o amor de Deus a partir de Cristo. Todavia, para ele, Deus ainda ndo tinha
terminado seu processo.

Diz o protagonista: “Deus trabalha de forma misteriosa, e foi assim que Ele se
apresentou outra vez, dessa vez com o nome de Ala”. Por essa atitude ¢ criticado pelo
pai, que possui uma visdo racional do mundo. Pi adulto fala que “a fé é uma casa de
muitos quartos”. Isso demonstra que ele ainda mantém a construcdo de fitza adquirida
na adolescéncia e descortinada por um acontecimento de grande representatividade em

sua vida: o naufragio e todo o conjunto de eventos pelos quais passou.

Por uma analise pierceana
Lacia Santaella (1983) diz que a semidtica proposta por C. S. Pierce (1839-
1914) e uma filosofia cientifica que encontra na Fenomenologia uma de suas bases de

sustentacdo. Essa vertente busca investigar o modo como os fenémenos apresentam-se a
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mente humana e categoriza-los a partir de uma analise das experiéncias vivenciadas
pelos homens. Para Pierce, a fenomenologia seria a descri¢do e analise das experiéncias
abertas pelo homem todo dia, em todo lugar. Sendo assim, a fenomenologia peirceana

comeca no aberto, sem julgamento a priori. Logo,

[...] a Fenomenologia, como base fundamental para qualquer ciéncia,
meramente observa os fendmenos e, através da analise, postula as formas ou
propriedades universais desses fendmenos. Devem nascer dai as categorias
universais de toda e qualquer experiéncia e pensamento. (SANTAELLA,
1983, p.6)

De acordo com Santaella (1983), Peirce concluiu que os fenbmenos apresentam-
se a consciéncia a partir de trés categorias: Primeiridade, Secundidade e Terceiridade.
A primeira é a percepc¢ao inicial na qual os signos sdo percebidos a partir de suas
qualidades — elementos que suscitam uma emocao ou um sentimento. Como exemplos,
podemos citar: as cores, 0s cheiros e as texturas. A secundidade é a percepgdo
secundaria na qual um signo é decomposto em relacdes e compreendido como
mensagem. Nessa categoria a qualidade é parte de um fenbmeno, pois ela se materializa
em um lugar e passa ter relacdo com outro signo. Logo, € a categoria do existir. Por fim,
a terceiridade é a percepgdo final e corresponde ao momento em que um signo €
interpretado. Ou seja, € 0 momento no qual a relacdo entre o primeiro e segundo —
primeiridade e secundidade — passa a ser compreendida (SANTAELLA, 1983). De
acordo com Souza (2006, p.160), a terceiridade “corresponde ao pensamento em signos,
no momento em que se interpretam as relagdes estabelecidas entre os signos.” .

Em seus trabalhos, Pierce apresenta algumas definicdes de signos. Porém, neste

artigo optamos pela definicédo de que:

[...] um signo intenta representar, em parte pelo menos, um objeto que é,
portanto, num certo sentido, a causa ou o determinante do signo, mesmo se 0
signo representar seu objeto falsamente. Mas dizer que ele representa seu
objeto implica que ele afete uma mente algo que é mediatamente devido ao
objeto. Essa determinacdo da qual a causa imediata ou determinante é o
signo, e da qual a causa mediata é o objeto, pode ser chamada de
“interpretante”. (SANTAELLA, 1983, p.12)

Santaella (1983, p.12) também afirma:

[...] o signo s6 pode representar seu objeto para um intérprete, e porque
representa seu objeto, produz na mente desse intérprete alguma outra coisa
(um signo ou quase-signo) que também esta relacionada ao objeto nao
diretamente, mas pela mediacéo do signo.
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Ainda segundo a autora (SANTAELLA, 1983), o interpretante refere-se a
relacdo que o intérprete (pessoa que Ié os signos, que se coloca a assistir um filme, por
exemplo) estabelece entre o signo e o objeto que ele representa. Nessa relacdo outro
signo é produzido para dar sentido ao primeiro.

Em relagdo ao interpretante podemos ter: o interpretante imediato, que é o efeito
que o signo causa na mente de uma pessoa qualquer e que sera reconhecido a partir de
uma determinada cultura. Assim, ndo se trata de um efeito produzido em uma mente
especifica, mas sim um efeito que a natureza do signo gera (alids, possui a capacidade
de produzir) na mente de qualquer intérprete. O interpretante dindmico — é o efeito que
0 signo produz na mente de determinada pessoa, mas esse efeito varia em razdo das
formas como ela o recebe e o interpreta (SANTAELLA, 1983).

Por fim, na esteira desse rapido e pontual levantamento sobre a semidtica
peirceana, escolhendo recortes tedricos que nos auxiliem na analise do filme em
questdo, precisamos falar sobre a distingdo que Peirce faz sobre icone, indice e simbolo
ja que ela traz particularidades para a observacao que se seguird. Souza (2006) diz que,
para Peirce:

— Icone é um signo cujas qualidades assemelham-se ao objeto que ele representa.
Exemplos: fotografia, desenhos, entre outros.

— Indice é um signo que mantém uma relacdo de proximidade com o objeto que
representa. Ele aponta para outro signo e, fisicamente, faz parte dele. Como o0 nome
sugere, ele indica. Exemplos: a fumaca que indica fogo, a palidez que indica cansaco, a
terra molhada que indica chuva.

— Por fim, simbolo é um signo que representa um objeto por meio de
convencoes, leis ou pactos coletivos e, por isso, gera interpretantes determinados. I1sso
porque suas interpretagdes sdo determinadas socialmente, coletivamente. Exemplos
como a pomba branca, na cultura ocidental, com simbolo da paz (ancorado em uma
perspectiva da biblia) sdo um dos mais fortes.

Essa visao de Pierce nos direciona na analise de “As Aventuras de Pi”. O fato de
esse filme ganhar as estatuetas do Oscar como melhor fotografia e melhores efeitos
visuais ja levam a crer no cuidado que os produtores tiveram em contar essa histéria
com recursos que trabalham com a imaginacdo do espectador. Em varios momentos, o
discurso imagético é utilizado como recurso para transmitir, a quem assiste ao filme, o

que representa uma cena. Alias, 0s recursos visuais ali presentes serviram para levar ao

10



4L Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacgo
INTERCOM XXIIl Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste — Belo Horizonte - MG — 7 a 9/6/2018

publico uma viséao de realidade entrelacada com ficgdo. A suposta verdade é contada até
0 momento em que Pi sofre um acidente em alto mar. O falseamento simbdlico estaria
presente em todo o filme, mas se concentra na histdria que Pi relata sobre o tempo que
se passou entre o acidente e o resgate. Tudo, afinal, criagédo da mente do protagonista.

Santaella diz que “consciéncia ¢ como um lago sem fundo no qual as ideias
(particulas materiais da consciéncia) estdo localizadas em diferentes profundidades e em
permanente mobilidade” (1983, p.9). Essa concepgdo esta presente em varios momentos
do filme, entre eles: o céu se confunde com a piscina ou 0 mar, para dar ao espectador a
noc¢do do que esta se passando na mente do personagem; as visdes de Pi (nos momentos
em que ele estd semiconsciente), do acidente, dos bichos de sua infancia e de seus
tormentos, que refletem sobre esses estados de consciéncia.

As variagdes se dao, principalmente, diante da incerteza com o novo. A primeira
vez naquela situacdo. Todavia, estabelecem relacbes, para busca de sentido, com
experiéncias anteriores, a colocar os signos em relacdo. Com base nos conceitos de
primeiridade, secundidade e terceiridade propostos por Pierce, teriamos (SANTAELLA,
1983; SOUZA, 2006):

— A primeiridade como o conjunto de experiéncias dadas, iniciais, por parte de
Pi. A auséncia de sentido presente no conjunto de eventos dos mais diversos pelos quais
0 protagonista atravessa;

— A secundidade como o primeiro apanhar de significacdo, a compreensdo mais
rasa das situacOes, comecando a estabelecer relagbes com um conjunto mais amplo de
informac@es que Ihe vao conformando o cabedal intelecto-emocional;

— A terceiridade como o amarrar de sentidos, ainda que atravessado por uma
tangencial narrativa simbdlica, na qual tudo, nada contraditoriamente, parece encontrar
razdo e explicacéo.

A linha ténue entre essas instancias tdo bem classificadas por Peirce aparece
com poesia no pictérico. A agua, nesse contexto, é reveladora. Em determinada cena,
por exemplo, o tio de Pi nada em uma piscina publica, com profunda admiragdo pelo
lugar. Ao mergulhar na piscina, a &gua e 0 céu tornam-se um sé espaco, uma sé coisa,
demonstrando a importancia daquele momento. A piscina € o céu para Mamadi. E esse
personagem, tio de Pi, € o elo entre o entrevistador e Pi adulto, que conta sua historia

cheia de significados, deixando a cada espectador decidir em que acreditar.
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Ainda sobre a agua, uma quase personagem da pelicula, o irmao de Pi- Ravi- 0
desafia a ir a uma capela, beber dgua benta. Na doutrina catolica a bebida significa fonte
da vida. O evangelista Jodo relata a conversa entre Jesus e uma samaritana, em um
poco, quando a mulher pede agua a ele. O Mestre responde: “Quem beber desta agua
tera sede outra vez, mas quem beber da dgua que eu lhe der nunca mais tera sede. Pelo
contrario, a 4gua que eu lhe der se tornara nele uma fonte de agua a jorrar para a vida
eterna” (Jodo, 4: 13-14).

Referenciando a essa passagem biblica, apds beber a &gua no templo, 0 menino é
abordado pelo padre — diga-se de passagem, numa situacdo muito semelhante a contada
na biblia — que o interpela: Vocé deve estar com sede. O dialogo segue com explicacfes
do paroco acerca da religido. Sede de saber. Explicacfes que tentam advir das aparentes
contradicGes que existem na narrativa religiosa, mas se convertem em interpretagdo
revelada para Pi na conversa com guem consegue decodificar os signos religiosos.

Durante todo o filme, a relacdo de Pi com Deus se encontra presente. Sua
formacédo religiosa se da com a crenca da Mae (hinduismo), com a curiosidade sobre o
Cristianismo e a experimentacdo do Islamismo. Durante o periodo que estava a deriva,
mantém uma relacdo conflitiva, mas de reflexdo, para com Deus: de gratiddo, servidao,
medo, questionamento e submissao.

Tudo isso se da num bote onde, inicialmente, Pi estava a deriva com mais trés

pessoas e/ou quatro animais, que Sao:

e Zebra ¢ Marinheiro
e Hiena e Cozinheiro
e Orangotango o Maée

e Tigre

Utilizar os animais que estiveram presentes em sua infancia/adolescéncia é um
recurso que pode ser explicado com base em Peirce, quando esse nos apresenta o
conceito de simbolo. Pi utiliza deste recurso para contar sua historia ficticia, tornando a
real menos cruel. Nesse contexto:

1. O orangotango seria a representacdo da mée de Pi, pois seu olhar doce pode
ser lido com um signo iconico, ja que ele guarda semelhangcas com o olhar da

personagem. Assim, esse signo mantém uma relacdo de analogia com o
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objeto que representa (nesse caso, o olhar da méae do protagonista). Além
disso, a postura amorosa e protetora do orangotango para com Pi sdo
qualidades presentes na mde do garoto e isso garante uma relacdo de
proximidade entre eles. Logo, esse animal seria um indice para a figura
materna.

2. A zebra seria a representacdo do marinheiro, ja que apresenta caracteristicas
que fazem parte do objeto que ela representa, tais como: a perna ferida
(caracteristica das duas figuras) e o respectivo sofrimento. Logo, a zebra
também conforma indices. Ainda, as listras na pele da zebra possuem uma
relacdo de analogia com algumas roupas que sao utilizadas por marinheiros.

3. A hiena representaria 0 cozinheiro, uma vez que mantém uma relacdo de
proximidade com ele; sua violéncia, brutalidade e expressdo raivosa para
com os sobreviventes, também, podem ser atribuidas ao chef. O escarnio da
personagem com o protagonista e sua familia é também uma marca indicial
frente ao simbolismo da risada de tal animal.

4. E, logo, na troca direta de papéis, o tigre seria o proprio Pi, pois ele se
autorrepresenta em Richard Parker.

O felino possui um nome gracas a uma confusdo criada por uma companhia de
transporte. O animal ganha identidade, mas a alcunha ndo o representa. Pi também
possui esse problema de reconhecimento de si, marcado pelo nome que sempre fora
cambiante ao longo da vida. Poderiamos dizer que o tigre é o que Pi pensa sobre si
mesmo. E uma questdo de alteridade e alter ego.

Nota-se que, durante o tempo em que 0 garoto e o tigre estdo juntos, Richard
Parker ataca Pi, ndo com intencdo de comé-lo, mas sim de delimitar seu espaco e
garantir a sua sobrevivéncia. E € isso que 0s une, a sobrevivéncia. Quando a forca
(tigre) ndo ¢ mais capaz de viver na adversidade, ¢ a razao (Pi) que os conduz “a
salvagdo”, que ¢ a chegada na praia onde acontece o resgate. Ali, a relacdo de
personagem/pessoa se desfaz, o tigre vai embora sem olhar para tras, e Pi volta a
realidade, tendo que contar para as pessoas a tragédia pessoal.

Considerando que essa histdria seria contada em um livro, pelo escritor que ouve
o relato de Pi, escolher a fantasia é a opcdo mais adequada, transformando a tragédia em

historia. A relacdo de Pi com cada um dos personagens esté ligada ao subconsciente. Ele
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atribui atitudes e reagdes a estes animais e deixa vir a tona sentimentos e acdes que em
sd consciéncia ele ndo apresentaria. Matar a hiena/cozinheiro vai contra seus principios
religiosos, mas o 6dio pela morte da mée e também a busca pela sobrevivéncia o levam
a matar.

Todo o conjunto imagetico utilizado no filme leva o espectador ao encantamento
da histéria criada por Pi. Em um momento de fome, Pi e Richard Parker sdo
surpreendidos por um ataque de peixes voadores. Os dois, que na verdade sdo um so,
parecem nao acreditar no que veem. O protagonista cria uma histéria rica em detalhes
para fazer com que o ouvinte realmente partilhne de suas emocdes e sensacoes,
alternando realidade (fome) e ficcdo (chuva de peixes — no saciar da fome). Se nossa
observacao for estimulada pela vertente religiosa presente em todo o filme, podemos
comparar este momento com a passagem biblica da multiplicacdo de peixes, em que
Jesus faz com que a rede de seus seguidores/pescadores surja abarrotada.

Outro momento no qual é explorado o uso de imagens, que nos levam a
experimentar as emocdes de Pi, é quando ele chega a uma ilha perdida no oceano
(representada pelo formado de um corpo humano). Ali. Pi encontrara comida, sombra e
descanso. Mas, o “paraiso” guarda seus segredos. A ilha estd repleta de suricatos, que
servem de alimento para o tigre faminto. A noite, a terra se torna carnivora e coloca a
vida de seus habitantes em risco. E uma comparacio ao momento que Pi esta passando.
Ele precisa comer qualquer tipo de carne, inclusive humana (se 0s pequenos animais
representassem qualquer outro individuo), para sobreviver. Pi percebe que ndo pode
estar ali e, junto com Richard Parker (pois ele sabe que ainda precisa desse seu outro

lado), vai embora.

Consideracoes finais

Chegamos ao final, dado o limite que um artigo cientifico nos impde, com a
impressdo de que a narrativa continua. Alias, ela nunca cessa. Fizemos um recorte
analitico frente a um retalho que, ainda que pequeno, retrata um pouco do plano da
linguagem. O filme em questdo, como se viu, € um modelo particular do complexo
cinematogréafico e que da a ver como a logica greimasiana e a perspectiva peirceana
podem ser utilizadas para decodificar mensagens bem arranjadas.

Somente apds descobrir o que cada animal representa, e a qual personagem esta

associado, entendemos como a semidtica ajuda a (re) construir o filme e que, em
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verdade, tudo no composto, no entrelacar narrativo, é signo; até o que semelha ser
real/verdadeiro, posto que também é uma construcdo. O uso de imagens e efeitos visuais
ajudou a transmitir ao espectador a emocdo, sentimentos, angustias e aflicdes vividas
pelo personagem central. E essas imagens sdo apresentadas cheias de significados que
védo além do que se vé, fazendo remissdes, se bem observadas, ao processo triadico de
primeiridade-secundidade-terceiridade.

Assim, a analise deste filme nos ajuda a exemplificar os conceitos de semidtica e
a também ampliar nosso olhar para proximas leituras de obras- sejam filmes, livros,
pinturas, produtos midiaticos em geral, entre outros-, acendendo em nds a curiosidade
sobre aquilo que esta além do comum, o significado das coisas.

A presente analise revelou, ainda, que o filme é uma fonte de significados que
néo se esgota e se reabre a cada novo olhar, na interpretacdo dinamica e no estabelecer
de relagBes que se d& a partir dos intentos de cada espectador. A pelicula é densa, tanto
guanto a semiotica. Logo, nossa analise ndo esgotou todas as possibilidades,
ratificamos. Nesse contexto, outros trabalhos ainda podem ser feitos. Estudos em que a
semidtica certamente serd uma importante fonte para aqueles que querem ultrapassar

aquilo que esté na linha do 6bvio, 0 que € comum e serve apenas de entretenimento.
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