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RESUMO

A violéncia simbdlica e de representacdo atua de maneira pervasiva em diversos
ambitos da vida social, sendo por isso uma das formas de manutencdo de hierarquias
sociais mais dificeis de combater. Ela muitas vezes vem disfargada como humor, com a
justificativa de que “¢ s6 uma brincadeira”. Porém, os proprios mecanismos desse
humor sdo por si s6 violentos, na medida em que se baseiam na desumanizacdo dos
sujeitos sobre os quais se constrdi e depende de um sistema cultural de opresséo para
operar. A campanha “Machismo ndo ¢ brincadeira, Josés!”, langcada pela instituicdo
feminista AzMina, explicita esse mecanismo violento por trds das supostas
“brincadeiras” de cunho machista cotidianas, partindo das dentincias de assédio contra o
ator José Mayer, e busca desconstruir as hierarquias sociais que legitimam essa
violéncia.

PALAVRAS-CHAVE: Humor; violéncia discursiva; desumanizacéo; hierarquia social;
enguadramentos.

Introducéo

Este trabalho pretende analisar a campanha ‘“Machismo ndo é brincadeira,
Josés!”, lancado pela instituicio feminista AzMina, junto a nog¢do da violéncia
discursiva e das formas de representagdo como forma de legitimacdo da violéncia
material, corporificada nas acg@es fisicas e nas estruturas sociais. O estudo discute a
constituicdo social da ideia de humanidade, abordando essas formas simbolicas de
violéncia como recursos para justificar e naturalizar a desumanizacdo das vidas dos
sujeitos subalternizados de acordo com as categorias de género, raca e sexualidade. Na
analise do caso junto a essa discussdo teorica, o trabalho pretende problematizar a
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constitui¢do da ideia de “piada”, “brincadeira” e “humor” usada para mascarar as
praticas de violéncia discursiva que compdem as agressdes contra 0s sujeitos em

situacdo de vulnerabilidade.

Violéncia discursiva e de representacdo

Ao descrever a formacgédo das nacOes latino-americanas em sua experiéncia de
colonizacdo e modernizacéo tardia, Jesus Martin-Barbero (1996) ressalta a constitui¢do
de uma série de mal-estares na (e com a) modernidade — referindo-se ndo apenas as
profundas desigualdades sociais, mas também a suas formas de legitimacdo e
naturalizacdo por meio de recursos discursivos, entremeados no imaginario e na cultura
dessas sociedades. Segundo o autor, na tentativa de justificar o ndo-cumprimento do
objetivo civilizatério da expansao imperialista e capitalista nos territorios colonizados, a
razdo eurocéntrica atribuiu a responsabilidade desse fracasso as proprias colonias:

Assim nasceu 0 mito segundo o qual o Ocidente é Um e o resto é o
Diverso, com uma diversidade associada & imperfei¢do, e com ele as
“interpretacdes metropolitanas” do império que unificaram o olhar
europeu no mesmo movimento em que o proclamavam universal
(MARTIN-BARBERO, 1996, p. 257, tradugio nossa).

Esse mito, aspecto fundamental da conformagdo da visdo eurocéntrica, é
apontado por Martin-Barbero (1996) como o ponto de partida da construcdo discursiva
que trata a cultura latino-americana como representativa da “diferenga” e da “barbarie
originaria”, em uma tentativa de justificar a violéncia que caracterizou a dominagéo
historica nos processos de colonizacdo, evangelizacdo e expansdo do capitalismo. Na
visdo do autor, o mal-estar da violéncia de representacdo se refere tanto ao estigma que
a racionalidade europeia conferiu aos paises latino-americanos, africanos e asiaticos no
sistema de exploracdo da divisdo internacional do trabalho, quanto as formas de
representacdo que construiram as identidades dos povos indigenas, das pessoas negras e
das mulheres — legitimando discursivamente, assim, a exclusdo social e marginalizagdo
desses grupos.

As manifestagdes subalternas representam formas de resisténcia a essas formas
de violéncia, que, segundo Cristina Rojas (apud MARTIN-BARBERO, 1996, p. 259),
devem ser pensadas de maneira a considerar suas particularidades, mas também de
forma conjunta; articuladas em seus respectivos contextos historicos, mas como parte de

uma mesma narrativa nacional. Nessa perspectiva, Martin-Barbero diagnostica uma
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contradigdo explicita e irreconciliavel entre as dindmicas homogeneizantes do
capitalismo e suas logicas de exclusdo. Essa contradicdo, suas negociacdes e
tensionamentos se encontram enraizados nesse mal-estar, entranhada na cultura latino-
americana pelo carater civilizador da nossa formacdo historica e revisitada pela
globalizagdo. O autor aponta a violéncia ndo como o oposto da ordem, mas
precisamente como o0 entrelacamento de conflitos que constréi e mantém essa ordem
(1996, p. 259), na medida em que organiza a sociedade por meio de hierarquias e
legitima o uso da violéncia para manté-las em seu lugar.

Embora as reflexdes de Martin-Barbero (1996) sobre a violéncia de
representacdo se concentrem na formacao das culturas letradas e populares na América
Latina, suas contribuicdes se referem ao processo colonial de atribuicdo de identidades
subalternizadas no contexto da dominacdo, o que também envolve as relacGes de
género. Para o0 autor, esse processo diz respeito a propriedade discursiva atribuida a
figura masculina branca eurocéntrica tanto em relagdo a legitimacg&o do seu saber quanto
a seu direito de falar, em uma constituicdo que exclui as vozes subalternizadas dos
indigenas, das pessoas negras, da populacdo iletrada e das mulheres. Além de silenciar e
violentar, essa construcdo cultural justifica e legitima discursivamente esses processos
continuos de silenciamento e violéncia, naturalizando-os como norma e como
significantes da ordem.

E preciso considerar, nesse contexto, que a construcdo cultural e epistemolégica
ocidental, além de se configurar de maneira eurocéntrica, também estabelece o
masculino como padrdo, como norma, como esse universal. Como observa Alcoff
(2016), a criacdo e reificacdo de identidades na conjuntura colonialista opera como um
meio de administrar povos e ordenar hierarquias entre eles. Para a autora, 0 movimento
de decolonizagdo epistemoldgica deve contemplar o debate das identidades sociais de
género, raca e sexualidade, dentre outras, ndo apenas para expor a atuacdo colonialista
na criagdo dessas categorias, mas também para problematizar seu silenciamento e
desautorizacdo discursiva perante a legitimacdo das epistemes e sujeitos privilegiados
que constituem a norma.

Em consonancia com as ideias de hierarquizacéo e da violéncia de representacao
como um processo de legitimacdo discursiva da violéncia fisica discutida por Martin-
Barbero e Cristina Rojas (apud MARTIN-BARBERO, 1996), Judith Butler (2004)

aponta a constituicdo de uma diferenciacdo hierarquica das categorias de identidade
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social em relacdo a propria nogdo de humanidade. Referindo-se as formas de violéncia
que vitimam pessoas LGBTQ, a autora problematiza quais sujeitos sdo considerados
como “humanos”, assim como quais vidas sdo consideradas como dotadas de valor e
dignas de luto. Considerando a violéncia em suas dimensdes individual e coletiva,
Butler afirma que esses sujeitos sdo constituidos, em parte, em virtude da
vulnerabilidade social de seus corpos. Desse modo, na visdo da autora, o corpo implica
as nocdes de mortalidade, vulnerabilidade e agéncia, na medida em que sua
materialidade exp8e o0s sujeitos ao olhar dos outros, ao toque e a violéncia, constituindo-
se como central também nas agdes de resisténcia politica.

Nesse sentido, Butler (2004) aponta a estreita relagéo entre a normatividade do
corpo e 0s mecanismos discursivos que compdem 0s contornos culturais da ideia de
“humanidade”, que permite a emergéncia de uma afinidade entre os movimentos sociais
e estudos de género e sexualidade no contraponto a essa normatividade que constitui
guem € visto como humano. Para a autora, essa afinidade também contempla as lutas
antirracistas, considerando que a diferenciacdo discursiva de raca também perpassa a
nogdo culturalmente construida de humanidade. No contexto da violéncia dirigida aos
sujeitos que ndo se encontram no topo dessa constituicdo normativa e hierarquica, a
autora afirma:

No nivel do discurso, certas vidas ndo sdo consideradas vidas de
maneira alguma, elas ndo podem ser humanizadas; elas ndo se
encaixam no enquadramento dominante do humano, e sua
desumanizacdo ocorre primeiramente neste nivel. Este nivel, entdo, da
origem a uma violéncia fisica que, de certa forma, transmite a
mensagem da desumanizacdo que ja estd em vigor na cultura
(BUTLER, 2004, p. 25, tradugdo nossa).

Nesse sentido, ao estabelecer critérios que determinam quem é visto como
humano, essa normatividade governa também quem é considerado como sujeito na
esfera politica. No pensamento de Butler (2004), essas normas culturais de
reconhecimento ndo sdo estaticas, fixas, mas permeaveis a mudanca, de modo que a
nocdo da categoria de humanidade é passivel de reinterpretacdes e transformacgdes. Em
sua perspectiva, devido ao carater da reflexividade do sujeito ndo apenas como
socialmente mediada, mas como socialmente constituida, a definicdo desse sujeito ndo
ocorre de maneira isolada da sociabilidade das normas: a constitui¢do social do sujeito
passa, de alguma forma, por essas normas que o antecedem e o ultrapassam, seja em

relacdo de conformidade, negociacdo, oposi¢cdo ou mesmo transformacao.
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Desse modo, as mobilizagdes das minorias politicas representam uma dimenséao
para além da individualidade do sujeito: segundo Butler (2004), ndo se trata de lutar por
direitos que se aplicam a uma pessoa, mas de reivindicacdes pelo reconhecimento da
sua prépria constituicdo como humanos, pela transformacgéo social do significado de
humanidade. Em sua viséo, a luta por direitos humanos implica uma intervencdo no
processo politico e social de articulagdo da humanidade, assim como a renegociacéo,
redefinicdo e reescrita da concepcdo de humano. Em cada contexto social, essa
concepcao é definida de maneira distinta, conforme as circunstancias historicas e
culturais que a constituem, por meio de dispositivos midiaticos e diversas outras
préticas discursivas e performaticas.

A partir das contribuicdes dos autores, este trabalho defende que as formas de
representacdo estdo estreitamente relacionadas a construcdo sociocultural de hierarquias
de valor, de adequacdo a no¢do de humanidade, de legitimidade de fala — tanto em
relagdo aos sujeitos, individual e coletivamente, quanto em relacdo as suas
epistemologias, suas formas de producdo do conhecimento e suas reivindicacOes
politicas. Nesse sentido, a violéncia do campo discursivo, das representacdes, atua de
modo a organizar e racionalizar a normatividade das relagdes estruturais de poder,
naturalizando a desumanizacdo dos sujeitos conforme essas categorias de
hierarquizacdo. Propde-se, portanto, pensar nessa dimensdo simbolica da violéncia
como um ato que ndo apenas antecede sua concretizagdo material, mas também o
naturaliza e justifica, abordando a violéncia de representacdo como forma de

legitimac&o discursiva da violéncia fisica e estrutural.

A piada como instrumento de controle

Muito frequentemente, o humor é apontado como uma ferramenta de
questionamento, uma “arma de denuncia, de instrumento de manutencdo do equilibrio
social e psicoldgico; uma forma de deflagrar outras possibilidades de visdo do mundo e
das realidades naturais ou culturais que nos cercam e, assim, desmontar falsos
equilibrios” (TRAVAGLIA, 1990, p. 55). Essa visdo remontaria aos estudos sobre
humor empreendidos por Freud, que, segundo Travaglia, compreende as piadas como
um ataque a algum tipo de repressao imposto ao individuo pela sociedade externa a ele

e entende que a formulacdo de um enunciado humoristico depende de seu contexto
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social. As piadas seriam, portanto, um meio de expressar desejos reprimidos de maneira
socialmente aceita, e o0 prazer viria do fato de enganar o censor desses desejos.

Essa visdo do humor como necessariamente contestador, porém, € questionada
por Possenti (apud CHINATTI, 2010), que afirma que, embora o humor seja
caracterizado por permitir ao enunciador dizer algo em certa medida proibido, ele néo
necessariamente contesta costumes arraigados, podendo ser usado para a manifestacao
de discursos preconceituosos. As piadas, segundo o autor, operam a partir de
estereotipos e ideologias, e dependem muitas vezes de um conhecimento prévio acerca
de um contexto social especifico, uma vez que em uma piada “ndo € necessario dizer o
que ¢ sabido” (POSSENTI, 2001, p. 73). Dessa maneira, um enunciado humoristico
preconceituoso, como aponta o autor, s6 faz sentido no contexto de um dispositivo
discursivo que legitima esse preconceito, mesmo que nao faca referéncia explicita a ele,
uma vez que se pressupde que esse dispositivo ja seja conhecido pelo interlocutor. Isso
significa dizer que uma piada machista, por exemplo, s6 faz sentido num contexto de
opressao sistematica de mulheres por homens e, ainda que ndo mencione abertamente
essa opressao, serve como maneira de lembrar o interlocutor de sua existéncia.

Dessa maneira, esses enunciados contribuem também para a manutencdo desse
dispositivo discursivo opressor, na medida em que o riso é uma ferramenta de correcao
para os individuos que se afastam das regras da sociedade:

E preciso que cada um de seus membros fique atento para o que 0
cerca, que se modele de acordo com o ambiente, que evite enfim
fechar-se em seu carater assim como numa torre de marfim. Por isso,
ela faz pairar sobre cada um, sendo a ameaca de correcdo, pelo menos a
perspectiva de uma humilhagdo que, mesmo sendo leve, ndo deixa de
ser temida. Essa deve ser a funcdo do riso. Sempre um pouco
humilhante para quem é seu objeto, o riso é de fato uma espécie de
trote social (BERGSON, 2004, p. 101).

Porém, para que seja possivel rir de um determinado individuo, é preciso que ele
ndo nos cause comogdo. A comeédia s6 pode surgir, aponta Bergson, quando nos
tornamos insensiveis para um determinado objeto, de maneira que ele ndo nos provoque
alegria, tristeza, dor, terror, piedade ou qualquer outro tipo de reac¢do: “Quando a pessoa
do proximo deixa de nos comover, sO ai pode comecar a comédia. E comecga com o que
se poderia chamar de enrijecimento para a vida social” (2004, p. 100, grifo do autor).
Novamente, o autor ressalta o que chama de “insociabilidade” do individuo — sua néo

observancia das normas sociais — no surgimento da comicidade em torno de sua figura.
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Essa “insociabilidade” faz com que esse individuo ndo se encaixe por completo no
enguadramento do humano, e é esse enquadramento que faz com que ela ndo produza
comogdo — ou, como coloca Butler (2004), que faz com que sua vida ndo seja passivel
de luto. Nesse cenario, o riso e a humilhagdo surgem como uma ferramenta de correcéo
que mantém um dispositivo discursivo de opressao, operando a nivel de violéncia de
representacdo para legitimar formas mais severas de violéncia, como a agressao fisica e
0 exterminio, uma vez que sua vida (e consequentemente sua morte) ndo causam

comocao.

A noc¢ao de humor no discurso machista

O objeto de discussdo deste trabalho serd a campanha “Machismo nao ¢
brincadeira, Josés!”, langada em abril de 2017 pela AzMina, uma instituicao de combate
as diversas formas de violéncia contra as mulheres. O grupo feminista realiza
consultorias, palestras e debates sobre os direitos das mulheres, organiza campanhas
educativas contra o assedio machista e publica gratuitamente uma revista online com
matérias jornalisticas e colunas sobre esses temas.

A campanha foi criada no contexto da repercussdo da denuncia da figurinista Su
Tonani contra o ator José Mayer, por assédio e intimidacdo em seu ambiente de trabalho
na Rede Globo. A denuncia foi publicada no blog “Agora é que sdo elas”, da Folha de
S.Paulo, e inicialmente negada pelo ator, que escreveu um pedido pablico de desculpas
apos a organizacdo coletiva de diversas atrizes em apoio a denuncia da figurinista (G1,
2017). Mesmo em seu pedido de desculpas, o0 ator se refere a suas agressoes verbais e
fisicas contra Su Tonani como “minhas brincadeiras de cunho machista”.

Referir-se ao assédio como “piada” ou “brincadeira” ¢ uma tentativa de suavizar
0 gesto ap0ds seu questionamento, eximindo o autor da responsabilidade criminal sobre a
agressdo cometida sob a alegacdo da auséncia de intencdo hostil ou de uma pretensa
intimidade que permitiria a agdo, um contexto no qual ela seria aceitavel. O manifesto
da campanha realizada pela Equipe AzMina apoia a denuncia contra o ator e reverbera a
pergunta da prépria Su Tonani em seu relato, sobre como as pessoas podem praticar
violéncias sob a desculpa da “brincadeira”.

Partindo da repercussdo do caso na midia tradicional e nas redes sociais como
um espaco para o debate critico e para a organizacdo de movimentos de resisténcia, 0

grupo feminista prop6e estender o questionamento a todos os homens, a quem chama de
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Josés como forma de identifica-los com as praticas machistas cotidianas sob a méscara
do humor. As autoras da campanha afirmam: “Piada so existe se a gente ri junto. Piada
sO existe quando ndo ha desequilibrio de forgas entre quem ri e quem € alvo. E 0 mais
importante: machismo ndo tem graca” (Revista AzMina, 2017). Na perspectiva da
vitima, essa méascara de piada nao dissimula a violéncia do conteldo, mas serve para
banaliza-la e naturaliza-la como uma interacdo legitima — podendo, ainda, cumprir a
funcdo de acrescentar uma camada de sadismo a agressao. Se, como aponta Travaglia
(1990), o humor é uma forma de “enganar” o censor e dar expressdo a desejos
reprimidos, as supostas piadas a respeito da violéncia machista seriam, portanto, a
expressdo de um desejo dessa violéncia e uma forma de tripudiar das préprias mulheres,
que lutam para “censurar” esse desejo por meio do reconhecimento de sua condigéo de
humanidade.

A campanha trabalha de maneira a evidenciar 0s mecanismos por meio dos quais
0 riso e a piada machista legitimam a violéncia fisica contra as mulheres,
desconstruindo o enquadramento dessas vidas com menos merecedoras de luto e
reduzindo a distancia entre a violéncia simbdlica e de representacdo e a violéncia fisica.
Ela foi constituida por cinco pecas imagéticas, além de um video de 1 minuto e meio
compartilhado por meio do YouTube, e a hashtag #MachismoN&oEBrincadeira. No
video, ouve-se um texto narrado por um homem que emula os discursos que aparecem
rotineiramente na discussdo a respeito dos limites do humor. O narrador argumenta que
falta as mulheres senso de humor para aceitar uma “simples” piada, que elas “julgam os
homens”, que ‘“qualquer coisa ¢ machismo”, e conclui que independentemente do
“mimimi” ele se recusa a mudar seu comportamento, porque “uma piadinha ndo
machuca ninguém”. Enquanto o texto ¢ narrado, aparecem no video mulheres com
marcas de agressdo fisica (muitas delas comuns a vitimas de violéncia doméstica, como
hematomas, olhos roxos, marcas de enforcamento no pescogo) em cujo rosto estdo
escritas algumas das frases mencionadas pelo locutor. O video é encerrado com a
imagem de uma mulher de costas, com hematomas, e o lettering “Nao existe desculpa
para o machismo”.

As pecas imagéticas seguem a mesma construcdo do video, trazendo closes das
atrizes com as marcas de agressdo no corpo e as frases escritas no rosto, emolduradas

por um baldo de fala para indicar que se trata de uma enuncia¢do de um agente externo,
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ndo das proprias mulheres. A frase “Nao existe desculpa para o machismo” vem no
canto inferior direito das imagens, de onde sai 0 baldo de fala.

A campanha opera de maneira a eliminar a aparente distancia entre a violéncia
simbdlica e a violéncia fisica, por meio de uma sobreposicéo literal da primeira sobre a
segunda. A violéncia simbdlica é tornada visivel por meio das palavras escritas nos
rostos das mulheres, enquanto a violéncia fisica se da a ver pelas marcas de agressao.
Ao serem exibidas conjuntamente, elas produzem um novo enquadramento, nos termos
de Butler (2004), que da destaque para a vulnerabilidade dos corpos femininos dentro de
uma hierarquizacdo identitaria que as coloca como menos humanas, e a associa ao peso
simbdlico daquelas palavras. Nesse novo enquadramento, piadas e discursos orais nao
sd0 mais conceitos abstratos, mas se materializam e se inscrevem naqueles corpos,
tornados vulneraveis pelo dispositivo discursivo fortalecido por essas supostas piadas.

A locugdo, no caso do video, e 0 baldo de fala, no caso das pecas imagéticas,
também operam de maneira a estabelecer a vulnerabilidade dessas mulheres na
campanha, na medida em que retiram delas a voz. No video, ouvimos apenas uma voz
masculina, silenciando-as tanto pelo contetido de seu discurso quanto pelo fato de ser
efetivamente o Unico sujeito falante. Na peca, o baldo de fala aponta para longe dessas
mulheres, para fora da imagem, indicando novamente que esses sujeitos sdo privados do
direito de enunciacdo. Mais ainda, o discurso do homem € marcado sobre seus corpos de
maneira dupla: pelas palavras escritas sobre seu rosto e pelas marcas de agressdes
fisicas. A campanha, assim, chama a aten¢do para a desumanizagdo desses sujeitos para,
dessa maneira, torna-los passiveis de comocao e eliminar qualquer traco de comicidade
em torno de sua figura. Na medida em que o tom de humor é utilizado nessas situacdes
para marcar o contexto social opressivo de desumanizacdo dos sujeitos-alvo das ditas
“brincadeiras”, a campanha faz o movimento contrario, despindo a situagcdo de sua
mascara de humor para expor a violéncia que representa para essas vitimas.

A assinatura da peca, “Nao ha desculpa para o machismo”, pode ser
compreendida também como uma nega¢do da suposta “insociabilidade” dessas
mulheres que faria delas passiveis de correcdo pela risada ou pela violéncia fisica. Essa
interpretacdo se baseia na estratégia de culpabilizacdo da vitima na esteira de dentncias
de assédios e outros tipos de violéncia — vitimas de estupro, por exemplo,
constantemente sdo questionadas quanto as suas roupas, sua sobriedade ou suas

interacdes anteriores com seu agressor; mulheres vitimas de violéncia doméstica, por
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sua vez, se veem tendo que explicar por que nio abandonam um marido agressor. A luz
desses discursos, que apontam para comportamentos femininos que divergem das
normas sociais que ditam sobre como uma mulher deve ser, a frase “Nédo ha desculpa
para o machismo” pode ser compreendida como uma afirmacdo de que a suposta
“insociabilidade” dessas mulheres ndo ¢ justificativa para qualquer tipo de violéncia,

seja a correcao pelo riso ou a agressao fisica.

Considerac6es finais

O argumento de que um comentario machista deveria ser autorizado se
construido humoristicamente ganha contornos conservadores e até mesmo perversos a
partir do momento em que entendemos o humor como relacionado a descoberta de uma
fonte de prazer e a afronta ao “censor” desse prazer. Isso porque, sob essa Otica, € a
violéncia sistémica contra as mulheres a fonte do prazer descoberta pelo “humorista”, e
a afronta ao “censor” ¢ uma tentativa de manter a hierarquia social que garante a ele
seus privilégios frente as lutas feministas para que essa hierarquia seja vista como
condenavel. Essa afronta fica evidente em frases como “o mundo esta muito chato” e
“as mulheres ndo tém senso de humor”. Na verdade, essa suposta falta de senso de
humor vem do reconhecimento das mulheres do fato de que as “piadas” machistas sdo,
de fato, uma ameaca velada da violéncia fisica legitimada pelo sistema que torna a
prépria piada possivel.

E importante ressaltar que a compreensdo do humor como uma afronta e do riso
como ferramenta de correcdo nao significa que toda piada serd necessariamente
agressiva ou opressora. Existem, sim, piadas inofensivas; para isso, porém, é preciso
que o humor ndo repouse sobre a desigualdade hierarquica entre aquele que ri e aquele
de quem se ri, nem aponte para um sistema opressivo que lance méo da violéncia fisica
para se manter. Quando nao hd uma “desigualdade de forgas”, como pontua a campanha
da AzMina, a insensibilidade necessaria para que a comicidade emerja ndo implica na
desumanizagdo do sujeito, uma vez que ndo existe um dispositivo discursivo que a
sustente para além da situagdo de humor, nem a ameaca velada de violéncia fisica.

Nesse sentido, ndo se trata de argumentar que o0 humor sé pode,
obrigatoriamente, se constituir como ato discursivo de opressédo e violéncia sistémica,
mas de especificar que esse aspecto é estruturado em interagdo com as normas, valores e

posicOes de poder que regem a sociedade. O humor apresenta o0 potencial de se
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manifestar como uma fala revolucionéria e contestadora, mas € importante enfatizar que
essa subversdo tende a ocorrer por meio do desafio ou desconstrucdo das categorias
normativas de poder, hierarquizacdo social, opressao e desumanizacdo — em 0posi¢do a
sua reafirmagdo, como ocorre no caso de “brincadeiras” de orientagdo machista. Essa
ferramenta humoristica pode representar carater subversivo, na medida em que sua
argumentacdo se organize em torno da ridicularizagdo dessas estruturas de poder,
expondo a fragilidade dessas categorias normativas e desestabilizando a naturalizacédo
dessas construgdes sociais. Desse modo, é, sim, possivel que o humor constitua uma
transgressao a censura, desde que o “censor” a ser ludibriado seja 0 mesmo que mantém
um sistema de opressdo que leva a violéncia fisica e a desumanizacao de sujeitos, e ndo

as vitimas recorrentes desse sistema.
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