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RESUMO

A proposta deste artigo € identificar elementos cinematograficos construtores de
significados a partir dos estudos da estética de recepgdo. A leitura audivisual é feita com
base no objeto de analise minissérie Capitu, de Luiz Fernando Carvalho, com fins
analiticos para conjugar de que maneira se da, por parte do receptor, a interpretacdo dos
signos a partir do que propbGe o autor, considerando experiéncias precedentes que
atualizem o produto e, em virtude disto, estabeleca uma linguagem/signos que auxiliem
na construcdo social das personagens na ficcao.
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Introducéo

Estamos cotidianamente compartilhando signos que sédo decodificados em
maultiplos significados que podem carregar diferentes conotaces. Os signos, por outro
lado, interpelam conotacBes que dao sentido & organizacdo da vida cotidiana, interposto
com aquilo que vemos, o significante, e com o que é referido mentalmente, o
significado (TUNER, 1997). O significado pressupde um conjunto de sistemas que

operam como linguagens que, de certa maneira, constroem a realidade social.
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Neste artigo, procura-se apresentar a linguagem do cinema como constructo
de significados sociais, por meio de uma linguagem denotativa e conotativa, que tem
sua referéncia ligada ao uso que se faz (RICOEUR, 2005). A primeira linguagem
denotativa, que também utiliza recursos expressivos para a construgdo social, tem seu
significado ligado ao uso literal entre palavra e objeto, criando um complexo de
associacoes, referéncias e sentidos. Paul Ricoeur (2005) adverte, no entanto, que essa
referéncia ndo é um parametro auténtico de denotagdo. A base da convenco social, por
exemplo, o significado denotativo da palavra “mesa” pressupde a um objeto onde sera
servida comida, café da manha, suporte para estudo. De acordo com Tuner (1997), esse
significado denotativo ndo € unico, pois, afora a conveniéncia da palavra “mesa”, ndo ¢
garantido que se tenha uma mesa para realizar tais tarefas, de modo que se pode comer

no chéo ou estudar e jantar no sofa.

O significado conotativo, por outro lado, estd intricado a um processo
interpretativo e carrega as condigdes de existéncia e identificacdo, ou seja, algo deve
existir para que possa ser identificado (RICOEUR, 2005). Essa interpretacdo é
precedida por um conjunto de experiéncias que tecemos e compartilhamos no miudo do
cotidiano. E na conotagdo, segundo Tuner (1997), que esta presente a perspectiva social
da linguagem. Segundo o autor, as imagens, tais como as palavras, carregam
conotacdes. “A imagem filmada de um homem terd uma dimensdo denotativa —
remetera ao conceito mental de “homem”. Mas as imagens tém uma carga cultural: o
angulo usado pela camera, a posicdo dela no quadro, o uso da iluminacéo para realgar
certos aspectos” (TUNER, 1997, p. 53). Dessa maneira, a imagem se diferencia do
objeto a medida que lhe é atribuido o sentido de como sdo representados socialmente.
Para fins exemplificativos, a imagem de pessoas utilizando uma mesa para outros
objetivos, que ndo aqueles representados acima, terdo sentido pelo uso de codigos do

espectador.

Com essa perspectiva, a tentativa de moldar a compreensdo de como
funcionam os sistemas significadores da linguagem cinematografica nos aspectos da
construcdo social da realidade é o ponto de discussdo deste artigo. A base para tal
problematizacdo se sustenta nos pressupostos interpretativos e tedricos da minisserie

Capitu, escrita por Euclydes Marinho e dirigida por Luiz Fernando Carvalho, baseada
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no romance Dom Casmurro, de Machado de Assis, exibida em cinco capitulos, em
dezembro de 2008 pela Rede Globo.

Por um lado, cabe ressaltar que a minissérie, na transposicao da literatura
para 0 cinema, é um produto da comunicacdo mediada* (THOMPSON, 2011), pois
envolve a producdo, armazenamento e circulacdo de produtos significativos aos
telespectadores que os produzem e recebem. E imprescindivel, nesse ponto de vista,
considerar o aspecto, como postula Thompson (2011, p. 35), do desenvolvimento dos
meios de comunicacdo como ‘“uma reelaboragdo do carater simbodlico da vida social,
uma organizacdo dos meios pelos quais a informacdo e o conteudo simbolico sdo
produzidos e intercambiados no mundo social”. Por outro lado, aqui, esse “contetido
simbolico” ¢ entendido e representado por meio da reprodutibilidade técnica e com base

na mercantilizacdo empregado pelos meios de comunicacéo.

No primeiro topico deste artigo, apresentarei a minissérie Capitu na
transposicao da literatura para o cinema, ainda que, ao contrario de um produto filmico,
a minissérie se apresente com capitulos breves. Sobre a hipotese interpretativa dos
sistemas de significacdo do cinema, aplicadas a Capitu, serd esbogcado no segundo
topico. No terceiro topico, contudo, apresento como algumas imagens da minissérie se
inscrevem no campo da significacdo e conjunto de sentidos recursivos para a construcao

da realidade a partir da interpretacdo do receptor.

Capitu: da literatura para o audiovisual

Capitu pode ser entendida como uma traducdo da narrativa literaria para a
narrativa filmica, sendo uma adaptacao cinematogréafica. Traduzir a palavra em imagem
— tradug&o de um sistema de signos — pode levar a crer que houve interpretacdo do texto
literario, nesse caso, de Dom Casmurro, de Machado de Assis (1988). Ainda que a
minissérie tenha seu formato em capitulos curtos, o desabrochar se dard na esfera

interpretativa.

* Para Thompson, o “meio técnico de comunicagdo” sdo elementos materiais que irdo fixar e transmitir o
contetido simbdlico. Por outra perspectiva, 0 autor também caracteriza a comunicagdo mediada como
intercdAmbio comunicativo no processo de transmissdo simbdlica, em contraposi¢cdo ao conceito de
comunicacdo de massa.
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Peirce (1839-1914) ao criar uma teoria de signos, estabeleceu um
imbricamento entre comunicacdo e semiotica, sendo esta Gltima a semiose, 0 processo
interpretativo dos signos. Assim, ndo haveria comunicagao sem signos. No entanto, para
ser fundamentado como signo, é preciso que exista uma acao interpretativa, ou seja,
alguém que traduza para um conjunto mais complexo de signos. Essa prospec¢édo
peirceana de signo, na percepcdo de seu efeito interpretativo, pode ser também a

condicéo produtiva do receptor. Assim, de acordo com Peirce,

Um signo intenta representar, em parte (pelo menos), um objeto que &,
portanto, num certo sentido, a causa ou o determinante do signo,
mesmo que o signo o represente falsamente. Mas dizer que ele
representa seu objeto implica que ele afete uma mente, de tal modo
gue, de certa maneira, determina naquela mente algo que é
mediatamente devido ao objeto (PEIRCE, 6.347 apud SANTAELLA,
2017, p. 29).

Em suma, a nocdo de signo para o autor também inclui, segundo Santaella
(2017), imagens, livros, bibliotecas, assim como palavras, poemas, romances, materias
jornalisticas. Para ocorrer a interpretacdo do signo a qual se refere Peirce, por exemplo,
¢ como se 0s pensamentos que determinadas imagens de Capitu produzem no
telespectador ocorressem no plano da tradugdo dessas imagens, inferéncias em outras

imagens proprias de sua mente.

As implicagOes tedricas peiceanas estdo alem das discussbes deste artigo,
cujo objetivo ndo é um estudo escrutinio dos conceitos do autor. No entanto, vale
enfatizar a contribuicdo do autor a luz do signo para melhor compreender como

funciona o processo interpretativo do signo/significacGes, que sera dito mais adiante.

Para compreender como 0 texto prevé o leitor entremeando as estratégias
textuais do autor, Eco (1979, p. 45) formula o Leitor-Modelo como “um conjunto de
condicBes de éxito®, textualmente estabelecidas, que devem ser satisfeitas para que um
texto seja plenamente atualizado no seu conteido potencial”. Dessa maneira, o
telespectador, leitor do texto imagético, realiza uma série de operagdes que visam

recuperar 0s codigos propostos pelo emissor.

% Grifos do autor.
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Dito de outro modo, Luiz Fernando Carvalho pressupfe uma imagem que
esteve presente como enunciacdo para que o telespectador (Leitor-Modelo) postule tal
Imagem que ndo existe — tal como 0 momento em que a personagem Escobar se afoga,
como veremos a seguir. Ha ai, nessa circunstancia enunciativa, um esforgo de procurar
descobrir 0 que as imagens dizem: ndo existe mar, s6 len¢dis azuis aludindo ao qual,

mas o telespectador precisa referenciar para decodificar a intencdo do texto imagético.

Esse recorte sera indagacdo para 0s proximos topicos deste artigo.
Atentemo-nos para a interpretacdo do texto literario e sua transposicdo para o
audiovisual, a fim de identificar como as ressonancias acima adquirem uma participacéo

na construcao da realidade a partir das imagens significativas de Capitu.

Com uma percepcdo obliqua do narrador-personagem Bentinho, a énfase
narrativa da minissérie transcorre sobre as contradicdes e ambiguidades da personagem
Capitu no cotejo com a relacdo amorosa das duas personagens. O aspecto de abordagem
deste artigo ndo postula uma investigacdo que se intenta discutir se Capitu traiu ou ndo
Bentinho, seja dito. Como se pode ver, Bentinho, narrador memorialistico e interpretado
pelo ator Michel Melamed, aparece na minissérie em dois momentos: jovem

(interpretado pelo ator César Cardadeiro) e adulto.

A linguagem literaria, no caso do livro, possibilita madltiplos cenérios e
imagens, em contraposi¢do quando passado para 0 meio audiovisual, com o auxilio de
recursos técnicos possibilitando um grau de reproducao (Idem imprensa — Gutemberg) e
exploracdo comercial (Idem livros, etc.) pela industrial cultural (THOMPSON, 2011;
BENJAMIN, 2012). Nesta perspectiva, a recepcdo da minissérie, sendo produto da
comunicagao mediada, ¢ uma pratica social, “que envolve a producao, a transmissao e a
recepgdo das formas simbdlicas e implica a utilizagdo de recursos de varios tipos”
(THOMPSON, 2011, p. 44). Como o receptor recebe do produtor esse ‘“contetido
simbolico”, que ¢ fixado e transmitido a ele, ainda de acordo com Thompson, ¢ o foco
deste trabalho, de maneira a compreender também a construcéo social (do espectador
com o mundo a partir de suas experiéncias — embora ndo tenha pesquisa empirica com
foco no receptor)® a partir das imagens depreendidas na minissérie, 0 que o texto

audiovisual, relido do original — Machado de Assis — tencionou propor para o receptor.

® Este paper deve ser lido como parte de uma investigacdo em curso.
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Recepcdo: consumo a partir da construcao e significacéo social

O paradigma de variaveis estudos tedricos da comunicacdo se desdobra no
contexto social, nos tipos de teorias sociais da midia e no modelo que cada teoria
apresenta a respeito do processo de comunicacdo (WOLF, 2012). Correntemente, as
teorias vao lancar proposicdes coerentes, reflexdo e problematizacBes no tocante aos
meios de comunicacdo. E interessante ressaltar, no entanto, que a relaco receptor e
midia abarca uma notavel reflexdo tedrica sobre quem é o consumidor, entendido, para
alguns tedricos mais contemporaneos, como aquele que realiza uma operacao tradutéria
e 0 consumo como também producédo de sentidos (MARTIN-BARBERO, 2009), ou o
consumo identificado quando ha impacto nas préaticas sociais (Sturt Hall) ou quando os
consumidores fazem uso da mensagem dos meios (Lazarsfeld, sobre usos e

gratificacoes).

A participacdo dos receptores na producdo de produtos dos meios de
comunicacgédo tem sido ativa em correlacdo ao emissor no processo comunicativo. Essa
perspectiva esta assentada no foco de abordagem na audiéncia como produtora, com

enfoques nos campos da psicologia e sociologia.

Ao contrério dos tetricos tradicionalistas da Escola de Frankfurt, e da
Teoria Critica, corrente desenvolvida por filésofos desta Escola, o que Umberto Eco
(1964) chama de “apocalipticos”, por apresentarem uma imagem no sistema capitalista
desastrosa da realidade a partir da interpretacdo da cultura de massa, Walter Benjamin,
assim, sugere uma histdria da recepcdo, em seu ensaio mais conhecido A obra de arte
na época de sua reprodutibilidade técnica, que se circunscreva a pensar as
transformacdes e mudancas na cultura, como a percepcao e experiéncia social. Segundo
Martin-Barbero (2009), trata-se, nesse caso, de entender que a arte ndo se restringe
somente em sua fun¢do técnica ou estética, mudando a “percep¢ao sensorial”, é, pois, “a
nova sensibilidade das massas é a da aproximagao’, isso que para Adorno era o signo
nefasto, sim, mas ndo de uma consciéncia acritica, sendo de uma longa transformacao
social, a da conquista do sentido para o idéntico no mundo” (MARTIN-BARBERO,
2009, p. 82).

" Grifos do autor.
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Partindo deste pressuposto, podemos depreender que a minissérie Capitu, de
certo modo, € a possibilidade de criacdo de novos sentidos, a partir da aura antes nédo
lida, por exemplo, o romance do qual foi adaptado. Aqui, temos, pelo menos, duas
questBes que interessam a este tdpico: a producdo de sentido em consonancia com 0
simbolico e os meios empregados para decodificacdo dos sentidos previstos em Capitu.
Para este Gltimo, foco de abordagem para o préximo tdpico, é uma das condicdes de

reprodutibilidade das formas simbdlicas.

Um dos aspectos dos meios técnicos da comunicacdo mediada, segundo
Thompson (2011), é o seu grau de distanciamento espacotemporal nas trocas
simbolicas. H4, nesse caso, um distanciamento das formas simbdlicas do seu contexto
de origem. Assim, “ela ¢ afastada de seu contexto, tanto no espaco quanto no tempo, e
reimplantada em novos contextos que podem estar situados em tempos e lugares
diferentes” (THOMPSON, 2011, p. 48). Trocando em middos, a reprodutibilidade com
0s meios técnicos, por meio da industria cultural, de Dom Casmurro, adaptado em
Capitu, ganha nova contornos ao atravessar a tela da televisdo para o privado,
estabelecendo um simulacro da proximidade e sensacdo de contato (SILVERSTONE,
2002). E, pois, 0 que propunha Walter Benjamin, ndo postulando uma recusa aos
produtos da comunicacdo mediada e a perda de aura da arte com sua reprodutibilidade
técnica, considerando positivos esses pontos por assumirem uma nova organizagdo da

vida social, construcéo social do conhecimento e compartilhamento de significados.

Por outro lado, sendo uma releitura adaptada de Dom Casmurro, Capitu,
afora o fato de ser menos uma traducdo romanesca, pois ha inferéncias de seus
produtores (SILVERSTONE, 2002), contribui para a construcdo da vida social e
formacdo da experiéncia. Isto porque, ainda que o receptor ndo necessite de acompanhar
o desenrolar da trama, por se tratar de uma minissérie, com a “observagdo e a acdo
cognitiva que exercem sobre os produtos culturais midiaticos para compor o proprio
repertério de conhecimentos sobre a vida social” (MARQUES, 2011, p. 122). Isto se
repercute em Capitu, por exemplo, no momento em que a trama comeca a desenvolver,
com imagens do Rio de Janeiro no periodo da RepuUblica, como uma traducédo

contextual.
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A construcéo da realidade e compartilhamento de signos em Capitu

Como afirmou Silverstone (2002), a midia participa da construgdo social da
realidade e, na esteira do que afirma o autor, a minissérie Capitu, sendo produto
midiatico, assim o faz a partir do momento em que seus signos sdo decodificados e
interpretados pelo receptor. A interpelacdo deste tdpico recai na énfase sobre como
algumas imagens apresentadas na minissérie contribuem para construir a realidade e

entendimento da organizacdo social a partir do compartilhamento de signos.

De acordo com Tuner, a linguagem do cinema como comunicagdo gera
significados e suas imagens carregam conotacOes significantes. No que concerne o
sistema de linguagem, segundo o autor, € 0 que ird construir a realidade. Assim, “ndo
podemos pensar sem a linguagem, portanto é dificil nos imaginar pensando coisas para
as quais ndo temos nenhuma linguagem” (TUNER, 1997, p. 52). Por outro lado, a
interpretacdo visual estd atravessada de codigos que o receptor utiliza para que aquilo
que vé tenha sentido, produzindo significado social. O autor parece compartilhar a
mesma concepcdo peirceana de signo como elemento basico de comunicagdo, como

fotografia, objeto, palavra, sinais de transito.

E interessante notar que o proprio Tuner ira ressaltar que o cinema incorpora
as tecnologias para contribuir com os significados. Em Capitu, por exemplo, algumas
tecnologias sdo suprimidas para que esses significados sejam interpretados e
compreendidos com a intencdo do autor. Isto significa dizer que, para a cena de Escobar
se afogando, o autor poderia ter selecionado outras opcdes estéticas em nivel de

significante como, por exemplo, gravar em um mar como pressupde o figurino.

Como ja& vimos, para certas imagens configurarem como a significacdo
possivel, afora o fato de ouros signos existirem, € interessante que tenha um receptor
implicito que faca uma leitura inteligivel de determinadas cenas, como as do inicio.
Assim, o receptor que identifique as cenas do periodo da Republica ira formular o
contexto em que transcorrera a trama, certamente. A compreensao, desse modo, daquilo
ndo explicito é o processo de complemento elaborado pelo receptor, a atualizacdo que

este precisa fazer.

A intencdo de descobrir de que maneira as imagens de Capitu aqui

discutidas contribuem para a construgédo social por meio do processo interpretativo, uma
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questdo que outra vez liga ao conjunto dos sistemas significadores da linguagem
cinematogréfica.
Provavelmente, o conjunto de préticas mais complexo na producédo
cinematografica envolve o manejo da propria camera. O tipo de
pelicula usada, o angulo da cadmera, a profundidade de seu campo
focal, o formato da tela (por exemplo, Cinemascope ou tela ampla), o

movimento e o enquadramento, cada um tem sua funcédo especifica em
determinados filmes (TUNER, 1997, p. 57).

N&o somente os angulos e posicionamentos da cadmera configuram uma
identificacdo das acdes imaginadas das personagens ou das praticas tecnologicas para
esses sistemas significadores, como postula o autor. Nessa relacdo de elementos
problematizados por Tuner, ha também a iluminacdo, edi¢do, som, estilos de filmagem e

producdo que contribuem para esse constructo complexo da gramatica cinematografica.

Como corpus de debate deste artigo, sdo consideradas duas imagens em
Capitu para darem sentido ao esquema que se baseia a reflexdo tedrica cujo foco é a
condicdo interpretativa do receptor. A primeira delas refere-se ao momento em que
Escobar morre afogado. A segunda, no entanto, designa-se a composicao de parte do
cenario concebido enquanto imaginagdo por Bentinho e Capitu, momento este em que
estdo no chdo a desenhar uma parede e floresta, que deverd ser interpretada pelo

receptor.

O que difere uma escolha da outra, contudo, é o efeito que ambas propdem
na construcdo da realidade, que subjaz o sentido da obra (Capitu) ao passo das
significacOes atribuidas pelo receptor (EAGLETON, 1997). Por um lado, seu aspecto
evocativo e as impressdes produzidas com estratégias de interpretagdo, como na
imagem | e, por outro, os agrupamentos produzidos para sugerir a percepc¢ao do signo

pretendido pelo autor, na imagem II.

Imagem |

Na cena referida em que atua Escobar, interpretado pelo ator Pierre Baitelli,

é encenado o tragico episddio de sua morte. O movimento da cena, aparentemente
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teatral, parece quebrar um pacto de realidade com o receptor, talvez provocando reacdes
diferentes. Isto porque, de certa maneira, Escobar se afoga em um dos treinos de
natacdo. A sequéncia € encenada no galpdo onde é gravada a minissérie, com a

personagem vestida de um traje com listras de cor branca e vermelha.

As imagens reais de um mar em ressaca logo aludem ao episodio seguinte,
intitulado, na minissérie, de A catéstrofe. Essas imagens tém o objetivo de contribuir
para o arranjo de elementos que vdo compor o cenario, a medida que sdo intercaladas

com a encenacgao da personagem.

A representagdo visual também possui uma “linguagem”, conjunto de
cadigos e convencgdes usados pelo espectador para que tenha sentido
aquilo que ele vé. As imagens chegam até nds ja como mensagens
“codificadas”, j& representadas como algo significativo em varios
modos. Uma das tarefas de analise do cinema é descobrir como isso €
feito, seja em cada filme particularmente, seja no geral (TUNER, p.
53).

Posto desta maneira, os lengoOis azuis, entre 0s quais Escobar esta se
“afogando”, contribuem para o processo de producdo de sentido, sobretudo por sua cor
azul que, por outro lado, concerne ao mar. As imagens ndo chegam “codificadas”, por
assim dizer. Com movimentos aleatorios com os bragos, a personagem faz gestos de
estar nadando, a0 mesmo passo que aparecem imagens do mar real e dele enquanto

crianga.

A linguagem televisual de Capitu esta empregada a outras linguagens de
diferentes areas, como o teatro, dpera, cinema, televisdo, literatura, criando uma

polissemia de signos.

Os lengois ficam em cima de Escobar, enquanto estd em pé. Nesse
momento, 0S movimentos da cAmera giram ao seu redor e criam uma tensdo. Os angulos
da camera vao identificar a mudanca de significado com a posi¢édo que a personagem ira
assumir em seguida (TUNER, 1997). Escobar cai ao chdo. O movimento da camera esta
no escravo da casa que chama Bentinho aos gritos para dar a noticia a Capitu. Bentinho

anuncia ao receptor a morte de Escobar.

10
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Imagem I
Este segundo predmbulo de reflexdo se insere na compreensdo dos

agrupamentos produzidos para sugerir a percepcdo do signo pretendido pelo autor e
como as imagens interpelam o receptor. Trata-se da cena em que estdo Bentinho

(jovem) e Capitu (jovem, interpretada pela atriz Leticia Persiles).

Bentinho d& a noticia a Capitu de sua provavel entrada para o seminario. A
personagem Bentinho parece estar em éxtase com a narracdo memorialistica de seu
narrador. Nesse momento, 0s movimentos da camera giram para as duas personagens
que, para se esconderem, deitam-se no chdo. Capitu pega o giz e comega a desenhar um
cenario que, aparentemente, ja esta posto. Esse cenario, tal como na imagem acima, é
intercalado com imagens reais de um lugar com arvores e mato para 0 receptor

decodificar.

De forma sintética, a camera apresenta do alto as duas personagens deitadas,
dando a impressdo de estarem em pé junto ao muro que alude dar entrada a uma
floresta. “Se a camera estd, por assim dizer, olhando para o seu objeto de cima para
baixo, sua posi¢ao ¢ de poder” (TUNER, 1997, p. 58). A posicdo da camera e
personagens, nesse caso, parece estabelecer uma interpretacdo intimamente relacionada
ao momento romantico que a cena tenciona. Capitu e Bentinho se levantam, o didlogo
entre os dois é registrado com o angulo de baixo para cima, em contraposi¢do a cena

anterior.

Por vezes, a voz da mée da personagem Capitu soa na narrativa pedindo
para ela sair do muro, momento em que ainda estdo deitados no chdo, como que
“encostados” nesse muro, também em camadas de significados entre as quais o receptor
se move constantemente (EAGLETON, 1997). H& uma posicdo imaginaria tanto das
personagens e do receptor diante da cena. “Antes de chegarmos a pensar
sistematicamente, ja partilhamos de uma quantidade de pressupostos tacitos, obtidos de
nossa ligagdo pratica com o mundo” (EAGLETON, p. 86, 1997).

Isso significa dizer que a cena tenciona significado, percepcdo e
interpretacao da “floresta” aludida pelas personagens, de maneira que o receptor
interprete 0 desenho como tal, ainda que outros elementos significativos contribuam

para a decodificacdo, como a voz da mae de Capitu, as folhas secas no chdo, imagens

11



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXIIl Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste — Belo Horizonte - MG — 7 a 9/6/2018

reais de floresta ou como quando Capitu apaga o “muro” para desenhar o retrato do pai,

que logo ¢ reprimida por estragar o “reboco”.

Consideracoes finais

A linguagem audiovisual tem procurado apoio constantemente na
linguagem literéaria, seja por meio de adaptacdes das obras nascentes da literatura ou na
construcdo de roteiros. Embora sejam produtos da ficgdo, os elementos que despertam a
atencdo para os estudos de recepcdo sdo interessantes para compreender a formagéo
cognitiva no que tange a decodificacdo de seus codigos e signos interpostos pelo
emissor. Nessa perspectiva, a interpretacdo dos elementos significativos incide nas
praticas sociais, de maneira que os aspectos da ficgdo e realidade se misturam num nivel
de assimilacdo daquilo que o texto propds.

As leituras que emergem na interacdo texto/receptor expressam a
combinagdo que se da entre 0 que nos textos é predisposto como
estratégia de interpelacdo, e os elementos utilizados para captar e

apreender o que € percebido nas sucessivas etapas da recepcdo
(MARQUES, 2011, p. 123).

Nesse sentido, as estratégias estéticas no cenario e seus elementos na
minissérie Capitu, procuram uma interpretacdo fundamentada em atividades das praticas
da vida cotidiana, claro esta na imagem Il, por exemplo. Na referida imagem, para o
receptor, assim como no desenrolar da trama, ¢ interessante que seja “esquecido” o

pacto de fidelidade, uma vez que a mensagem nao esta de todo modo decodificada.

Com essa leitura, podemos pensar as imagens de Capitu como auxiliadoras
na construcdo social na medida em que exigem do receptor, tal como no Leitor-Modelo
de Eco (1979), niveis de atualizacdo que recuperem os cédigos propostos pelo autor.
Dito de outra maneira, o receptor de Capitu estd em constante acdo cognitiva para

atualizar o texto.

Mais importante ainda, é considerar o fato que o receptor precisa se mover
interpretativamente nesse movimento, na mesma maneira em que o autor o fez
construtivamente. Esse conjunto de pressupostos discutido até aqui contribuem para

melhor compreensdo das relacées fenomenologicas entre o receptor e o produtor.
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