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RESUMO

Artigo elaborado a partir do filme “Perfume: A Idisd de um assassino”, baseado na obra
literaria de Patrick Stiskind, que tem por objefamer uma analise aprofundada dos recursos
utilizados para a montagem de cada cena, comoaos{la trilha sonora e efeitos de luz, a

fim de demonstrar a importancia do estudo detalltgdoprodutos cinematograficos, pois a

escolha dos elementos que irdo compor um filmendamental para entender a mensagem
que esse traz consigo. O longa-metragem Perfumestmlhido em funcdo da repercusséo

obtida pelo livro em que a obra se baseia e petgdh de Tom Tykwer que aceitou o desafio

de transportar para as telas a complexidade do enpectebido através do olfato de Jean-

Baptiste Grenouille, o personagem central da trama.

PALAVRAS-CHAVE: Perfume; Jean-Baptiste Grenouille; Analise;

1 INTRODUCAO

7

“Perfume: A Histéria de Um Assassino” € um filmeséado no livro de Patrick
Suskind, de 1985, obra que teve seus direitos #teadem 2001. Segundo Angélica Bito,
critica do site Cineclick, a direcédo foi disputgu@ Martin Scorsese, Milos Forman, Tim
Burton, entre outros. No entanto, ainda no mesn® i publicado que Stanley Kubrick
rejeitou a proposta de transportar o livro pargandes telas e proferiu a seguinte frase:
“Perfume: A Histéria de um Assassino’ € impossidel ser filmado”. Diante de tantas
discordias em relacdo a producdo de filme, eissyuge a figura de Tom Tykwer, diretor
aclamado pela critica pelo estilo diferenciadopegroducdes como “Corra, Lola, Corra” que
aceitou o desafio de dirigir o filme.

Estima-se que Bernd Eichinger, produtor do filmenha pagado a quantia de 10

milhdes de euros pelos direitos da obra literagaSdskind e que, no total, tenha custado
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cerca de 65 milhdes de euros para leva-lo aos eisieoncamento que foi conseguido gracas a
parceria entre Alemanha, Franca e Espanha.

O presente artigo trabalhara as peculiaridadegainaram “Perfume” uma obra tao
diferenciada, cara e polémica, tanto através do ggimagens, trilha sonora, roteiro, quanto
pela impecabilidade dos cenéarios. Como, segundoyéaa Goliot-Lété (2002), analisar um
filme consiste em “decomp6-lo em seus elementostitotivos”, separa-lo em suas minimas
partes para perceber o que néo é percebido emtsliddde, sera feita uma analise detalhada
dos componentes que deram vida ao filme a partprdoesso chamado decupagem (anexo,
p. 12). A decupagem (palavra que deriva do franocés®odécouper recortar) consiste na
divisdo do planejamento de uma filmagem em plamastes (INFOESCOLA, 2013). A cena
decupada sera uma das principais da obra: o nastcirde personagem principal, a fim de

perceber o real significado de sua montagem.

2 REVISAO DE LITERATURA

Para compreender em esséncia as sutilezas tratesrégiiravés de um filme, segundo
Vanoye e Goliot-Lété (2002) é preciso observa-lo méis com o olhar de um espectador,
mas sim fazer uma andlise de todo o contexto nbaprea por cena ele foi construido. A
analise filmica vem de encontro a essa linha dmlina que permite desmembrar cada parte
do todo para captar o verdadeiro significado dacjonde roteiro, estilo de camera e
filmagem, cenarios, cores, escolha de cena e sdhara. A unido destas diversas operacoes
faz com que o examinador do filme comprove ou niss percepcdes primarias, aquelas
transmitidas enquanto o analista ainda perceberse mero espectador. Podem ser alterados
também os significados adquiridos antes das cezr@snsexaminadas de forma detalhada,
pois o olhar técnico consegue trazer para si amealsagem que esta implicita no conjunto
que compde cada aglomerado de planos, sem se denduizir pelas percepg¢des emocionais,
naturalmente provocadas pelos filmes (VANOYE E GOLILETE, 2002).

Vanoye e Goliot-Lété (2002, p. 12) justificaramreilése com a seguinte frase: “[...]
desmontar um filme, &, de fato, estender seu regirceptivo e, com isso, se o filme for
realmente rico, usufruir melhor”. Ou seja, analigaua obra cinematografica tem por objetivo
conduzir o analista ao amago do filme, de forma e@sge passa a ndo se limitar mais a
percepcdo primaria, além de conseguir mensurar aeeina precisa quais as sensacoes
iniciais que de fato estavam ligadas as intencoeadirdtor e quais nao. Desconstruir um filme

é compreender que cada detalhe tem uma funcdoddateo da obra e que a unido de todos



0S recursos cinematograficos como cenério, ilundioaescolha de camera, atores, diretor,
roteirista, compositor, ddo ao espectador um usdveovo, repleto de sons, cores, cheiros e
formas, para que durante a sua exibicdo, consigender em profundidade as histérias

contadas como se fizesse parte daquele ambiente.

A leitura de imagem implica o conhecimento dos goslique regem a linguagem
visual, ou seja, a necessidade de uma alfabetizgg@opromova a leitura
consciente das imagens. Na realidade, da mesma foue para aprender a ler,
escrever ou falar precisamos conhecer os codigoglititicos utilizados

socialmente numa determinada comunidade, também ggrender a “ver*

necessitamos dos cédigos que permitem a compreatsaealidade visual.

(LANCASTRE; CHAVES, 2007, p. 1162)

O processo de decupagem, ou simplesmente a sépadgs elementos que
configuram uma cena em sua totalidade, requer canbatos prévios, como no¢do de cena,
plano e tipos de camera. Cada um desses constjoriante caracterizacdo para a formacao

do produto final, o filme.

3 PERFUME: A HISTORIA DE UM ASSASSINO

“O Perfume — A Histéria de um Assassino”, Das Parfum(nome original da obra),
foi um livro escrito no ano de 1985, por Patridkslnd e chegou a ser traduzido para 45
linguas diferentes. A publicacdo tornou-se um Beler que mesclava horror e suspense,
valores morais e um retrato fidedigno da Fran¢aéuollo XVIII.

A adaptacao da obra para o cinema foi dispendtogeecisou de diversos recursos
como fotografia, edicao e trilha sonora para comseggjuiparar-se aos detalhes apresentados
pelo livro. No entanto, a maneira com que o dirdigkwer conseguiu transmitir a riqueza
sensorial aos espectadores justifica a importadeiaum olhar detalhado para o longa-
metragem.

Além disso, o filme dividiu opiniées: uma parte s publico saiu sem compreender
a historia e a outra, encantada com a fidelidadeotkiro para com o livro. Ao invés de
observarmos o filme com olhos despreparados, arlimos de meétodos capazes de
desconstruir as cenas, a fim de percebermos dezsistido roteiro e comprovarmos, ou nao, a
qualidade do longa.

3.2 Sinopse



O filme trata do século XVIIl, onde as ruas e asspas possuiam cheiros
desagradéaveis. A Franca, por se tratar da maislgegpeidade européia, consequentemente
era a mais fétida. Nesse contexto, nasce um mehammado Jean-Bapstiste Grenouille. Era o
quinto dos filhos dela, todos os outros nasceramasn®u quase sem vida e, entdo, eram
deixados junto com o0s restos de peixes e outramasipara serem jogados no rio ao
anoitecer. No entanto, Jean Baptiste sobrevivepés a morte de sua mée pela forca, foi
encaminhado para o orfanato de Madame Gaillararésceu, mas desde pequeno sabia que
era diferente dos outros. O menino ndo possuiaochedprio, por isso passava despercebido
pelas pessoas. Em contrapartida, ele recebera am wln olfato apuradissimo, capaz de
memorizar milhares de fragrancias distintas.

A histéria de Jean-Baptiste inicia propriamentengigaele encontra uma jovem ruiva
enquanto fazia uma entrega do curtume no mercdda Eaz perceber que o melhor cheiro
precisa ser guardado. A partir desse fato, o rapatdo j4 adulto, inicia sua carreira de
perfumista, com o intuito de criar o melhor perfudleemundo. Sua ambic¢do néo é ter fortuna,
mas sim criar uma esséncia capaz de levar aguela gante ao paraiso por alguns segundos
e, por esse objetivo, Jean comporta-se de forniatdi®m relacdo aos valores da sociedade.

Em alguns instantes ele € um homem neutro, emsétuon assassino obstinado.

3.3 ACena

A cena escolhida para analise € a que foca o nestindo personagem principal do
filme, Jean-Baptiste Grenouille; a segunda na orcdemoldgica do filme. Iniciada aos 4'12”

e finalizada aos 6'49”, totaliza 45 planos, sengiee dentro desses estdo subdivididas
sequéncias de planos tao rapidas que em meédiaps@sentadas trés imagens em 1”. Os
recursos utilizados na sua construcdo sdo os mesmokngo de quase todo filme,
caracteristica marcante da criatividade do dirétgkwer. Além disso, constitui uma nova
forma de filmagem criada a partir dos videoclipgeas retomaremos o0 assunto
posteriormente.

O cenario inicial € o mercado francés. Um amontoddopessoas acinzentadas
aglomeradas entre barracas e caixas. A mulherepgbe uma caixa de peixe estd gravida.
Ela estda suando e parece passar muito mal. Tendi@s snjas, o cabelo amarrado por baixo
de um lenco deixa cair alguns fios que grudam oe. fae repente, ela segura o ventre com a
mao: o parto esta iniciando. Com a precisdo de dader isso varias vezes, escorrega para

baixo de sua barraca de peixes e depois de ddi€®gritos, o bebé escorrega por entre as



pernas dela. Ao contrario do que se espera de wiraeta corta o corddo umbilical com uma
faca que estava em cima da barraca, a de cortes, com o pé empurra o recém-nascido
para outro canto. Quando ela retorna ao trabakypard-se com um homem vestindo trajes
tradicionais a época, como peruca branca e mei&e¥pergunta se ela esta bem, visto que
tem aparéncia cansada e parece tonta. Ela nadandesuve-se, entdo, um choro de bebé.
Jean-Baptiste Grenouille sobreviveu. O menino, ganascer, inicia seu extraordinario
reconhecimento olfativo do mundo e € iSso que oefatir oS primeiros sons: sSuspiros,
gemidos e choro. Aqui, sdo mostradas varias imageltess de acontecimentos no mercado,
simultaneos ao nascimento de Jean, como por exempldomem retirando as visceras de
um porco. De fora da barraca, as pessoas comepamswaar onde esta a crianga e encontram
0 recém-nascido sobre os peixes, ainda cobert@mgus. Imediatamente, percebem que a
mae o rejeitou e 0 deixou para morrer a minguanQuaao se dirigir a ela, ja havia fugido.
No entanto, apesar de ndo mostrar a captura, @ geguinte da cena mostra a mée de Jean
com a corda no pescocgo, sendo enforcada. O nanadoduz informagdes importantes ao
longo desse conjunto de planos, como por exempie,agmulher enforcada ja havia feito o
mesmo procedimento com outros quatro recém-nasogdgsie o primeiro som da vida de

Jean-Baptiste, conduziu sua mae a morte.

3.4 Anélise Filmica

3.4.1 As cores e a luminosidade

O aspecto que mais chama atencdo num primeiro nmome@ncena selecionada € a
construcdo do ambiente. Tyker foi tdo fiel aos desad da época que enfatizou
demasiadamente as condi¢cdes em que viviam os f@sioes tons de toda a primeira parte do
filme e principalmente da cena séo cinza, o agladede pessoas faz-se sempre e todos 0s
personagens gue aparecem a trama estao sujosemempando ter higiene pessoal. A ideia
das cores transporta o espectador a um mundo opasente de beleza. O Unico tom
significativo presente nesse trecho do longa érme#o do sangue dos animais que foram
mortos na feira e do bebé logo apds o nascimentocorfraste entre a cor que representa
forca, calor, atitude, o vermelho, com a que tratessmeutralidade, tristeza, monotonia, o
cinza, da o tom de ambiguidade para a cena. Jeatist®anasce coberto do sangue, que a
principio faz com que ele pareca qualquer outrmahvendido no mercado, ou mesmo parte
deles. Contudo, o bebé respira fortemente e seg@orate acelerado. E a significacéo da

vida, juntamente com o vermelho do sangue sobrerpocdo menino. O narrador enfatiza



essa constatacdo na seguinte frase pronunciadacap@smeiros sinais de vida do recém
nascido: “Seria a mesma coisa hoje, mas entdo Blgaiiste escolheu diferente”.

Posteriormente, ja fora da cena que analisamasutnds contrastes similares, sempre
com a intencdo de transmitir ao espectador a ideia@oncepcles diferentes. A proxima
utilizagédo de cores ocorre quando Jean esta agalsseando novamente pelo mercado, onde
encontra uma loja de perfumes. Nessa cena sapadblk tons de dourado, representado a
nobreza e a beleza daquele ambiente, enquantaap captinua cinza, inodoro, e, portanto,
invisivel naquela multiddo sem tonalidade.

O vermelho aparece ainda como os cabelos de dsgsvens por quem Jean se atrai
fortemente pelo cheiro. Contrasta com a pele brde@nbas e o ambiente pouco colorido. A
primeira jovem oferece ao rapaz uma fruta de caralm forte, tudo nela tem cores vivas. As
cores sdo associadas ao perfume proprio das msiitgada cena, durante o todo o longa, que
0 personagem principal explora o universo dos okegis cores ddo a dimensédo de cada um
dos elementos reconhecidos pelo olfato de JeansBapt

A cidade de Grasse, 0 paraiso dos perfumistasiré elemento carregado de diversas
cores e formas. A chegada do rapaz ao novo ambassemelha-se ao encontro com a
perfeicdo: uma infinidade de novas experiénciaatiotis. Tykwer vale-se das cores e das
Imagens para transmitir as sensac¢des percebidassapelo ato de sentir um cheiro. Nesse
aspecto, abandonamos a narrativa linear do filme @@ompanhar as percepc¢des do nariz de
Jean-Baptiste. O tempo e o0 espaco tornam-se dadiante da nova forma de compreender
0 ambiente. Essa € uma das caracteristicas mascnastilo MTV de montagem.

A utilizacdo dos efeitos de luz na cena que aaalis ndo € demasiado representativa,
todos os elementos do cenario sédo escuros. Detatosrplanos tém maior luminosidade, um
exemplo € o recém-nascido comecando a respiratano A6 — 5'34”-, porém 0 excesso de
luz da destaque ao ambiente, o que ndo é a pretamisil do diretor. Afinal, a claridade
dissiparia a sensacgéo de sujeira. Tykwer utilizeeosrsos de iluminacdo de forma similar as
cores, pois se subentende o belo, o limpo, o nawrando o cenério esta claro, radiante,
colorido, e o feio, o imundo, o errado, quando pénas resquicios de luminosidade, ou

nenhuma énfase nela.



As imagens acima formam uma seqiéncia de plaretgucomo intuito provocar os
sentidos do espectador. Durante o filme, trés ol planos sdo apresentados em menos de
um segundo, como no plano 17 — 5'45”. E perceptiaenbém a descontinuidade do
conteudo mostrado por cada um dos quadros acima,uca contém um enfoque, no entanto,
todos séo dificeis de compreender a primeira V&a. animais mortos, ratos, visceras, carne
estragada, um homem golfando, sangue e sujeirmeBles para dar énfase a podriddo das
ruas da Franca, a falta de higiene e o descaspedasas quanto ao lixo, em dois dos planos
aparecem maos humanas e em outro, o dorso de usnmhom

Ao focar a atencdo nas peculiaridades dessas mpageespectador desprende-se da
narrativa inicial e ate-se aos sentidos que foraavifavelmente despertos, ainda que a
sensacao seja de desprezo, de ojeriza. Tykwer aj@ebeqiéncia logica do filme a fim de
explorar os sentidos através de imagens. Cada eseasl curtas sobreposicées de planos
pretende trazer a tona um sentimento, ndo impartar@mentaneamente a trama.

Para construir esse efeito sensorial, a montagerfilrde utiliza de recursos mais
recentes na histéria do cinema: o embasamentoidesclipes. Segundo, Dancyger (2007)
0s videos com intuito de vender produtos musicassyem um “enfoque multilateral” e um
“estimulo visual rapido e evocativo”. O videoclipeecisa contar uma historia enquanto a
musica se desenrola, por isso, 0 conjunto de insagestisa ser agil e eficaz, a medida que
precisa transmitir sensacdes a quem assiste. ESpag@ capaz de se assemelhar ao teatro, de
extrapolar limites da realidade e conduzir o egmErta um mundo inexistente ou atemporal,
guase um sonho.

Em “Perfume”, as sequéncias de plano represensape@epcdes olfativas de Jean-
Baptiste. As cameras utilizadas quase sempre senvébs personagens em primeiro plano,
apenas do dorso para cima, ou @osedireto do rosto ou das méos. A ideia ndo € nomear

individuos ou lugares, é seguir a ténue linha dementos que formam o cheiro que o



personagem esta sentindo, fazendo com que o edpectanpreenda junto com ele os odores
percebidos.

A trilha sonora do filme ndo pretende limitar asssegdes provocadas no espectador:
as musicas ndo possuem letra. Ehe Highest Poin{Berliner Philharmonikerge The Girl
with the Plums(Berliner Philharmoniker) ha vozes cantarolando adiels durante pouco
tempo. A musica € rica em instrumentos e cortasepemplo, emLaura’s Murder(Berliner
Philharmoniker) uma batida ritmada marca o suspdasmena, lembrando passos fortes ou as
batidas de um coracdo ansioso. Ao todo, sdo dezaitgdes que transportam cada individuo
para um universo de percepc¢des sensoriais, corapeid ritmo e o movimento dado pela

melodia.

3.4.3 O personagem principal

Jean-Baptiste Grenouille é personagem dotado de clracteristicas marcantes: nao
possui cheiro proprio e tem excepcional capacidatiativa. Devido a isso, 0 seu
reconhecimento do mundo se da totalmente atraveésclieiros que percebe nas pessoas,
cidades, objetos. Os valores, as tradi¢cOes, osrestda sociedade séo irrelevantes para ele,
0 Unico objetivo de vida é encontrar um aroma [terfe

Desde o nascimento, Jean percebe os odores altaareodadeiramente sao eles que
o fazem despertar para a real vontade de viver,gaé nota-se nos planos 16 até 28, onde
ocorrem as sequéncias de imagens que enaltecentramrdinario olfato do menino. O
barulho da respiracdo, as batidas frenéticas da@or a pouca luminosidade, o narrador, as
imagens em cortes rapidos, a utilizacdo de primgaoo,close upe plano americano, € 0o
choro de bebé déo a cena a ideia final de vitariagda apesar da sujeira. AO mesmo tempo,
explica metaforicamente o porqué da falta de numdk do personagem: nasceu imerso na
podriddo francesa. Nessa cena, o narrador cumpapel de conduzir a histéria enquanto
alerta aos proximos personagens que “o primeiro g@ensaiu pelos seus labios, conduziu a
sua mae para a forca”, referindo-se ao choro dé.b@h seja, todos aqueles que tivessem
algum tipo de envolvimento com o caminho de Jesawam fadados a morte, acidental ou
homicidio. No entanto, durante o filme em momentgum é possivel caracterizar o
personagem principal como vildo. Ao contrario, camtilizacdo das sequéncias de planos
percebemos a maneira como ele notava o ambientewoedor e a partir dessa visédo é
impossivel perceber um homem movido pela maldadas msim um individuo

incompreendido por ser tdo diferente dos outrosfoAna de montagem baseada no



videoclipe, utilizada ao longo de todo o filme,ngmite essa ideia de fragmentacéo, que
Dancyger (2007) descreve como: “0 personagem éargi aBm um mundo fragmentado, um

herdi que pode recitar poesia e matar no mesmo mtomem heroi que ndo pode sustentar
uma resposta. Foi o0 mundo que o fez assim”. JeatidBa torna-se assim uma critica a
sociedade como um todo, pois ela deixou de eneir@noralidade, permitindo que ele

aprendesse por si s0.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Devido a complexidade no que tange adaptar o &ésrtelas do cinema, Tykwer valeu-
se de criatividade, utilizando planos sequénci@pelos, no estilo videoclipe, com intuito de
formar um cenario de odores para o espectador sEmesgse precisasse de fato sentir os
cheiros de cada cena. Os recursos por ele utikzattomo cenario, trilha sonora e roteiro
demonstram a qualidade do longa-metragem “Perfume”.

A elaboracdo deste trabalho permitiu transformaata de ver um filme em uma
atividade reflexiva, critica e fez com que obseseasais o todo da obra. E possivel, portanto,
dizer mais do que “um bom filme”, embasando aaaitbu comentario em fatos como o

roteiro, o diretor, o cenario.

5 REFERENCIAS

BAZARIN. Simbolismo das coresDisponivel em: <http://www.bazarin.com/di3a/sirahpdf>.
Acesso em: 20 de junho de 2010.

BITO, Angélica.Cineclick. Disponivel em: <
http://www.cineclick.com.br/criticas/ficha/filme/deme-a-historia-de-um-
assassino/id/1455Acesso em: 23 de junho de 2010.

BLOG 16 MILIMETROS EM PAPEL COUCHE. Disponivel em:
<http://16milimetros.wordpress.com/2007/10/12/pexédtrilha-sonora/ >. Acesso em: 20 de junho de
2010.

CARREIRO, RobertoCinereporter. Disponivel emx http://www.cinereporter.com.br/dvd/perfume-
a-historia-de-um-assassino > Acesso em: 23 de jdel2®10.

CENTRO CULTURAL BRASIL ALEMANHA. Recife. Pernambuc®isponivel em:
<http://www.ccba.com.br/asp/cultura_texto.asp?idte®7 >. Acesso em: 16 de junho de 2010.

CINEPLAYERS. Disponivel em:<http://www.cineplayeamsm/critica.php?id=228 >. Acesso em: 16
de junho de 2010.

DANCYGER, KEN.Técnicas de edi¢do para cinema e videBao Paulo: Campus. 2007.



INFOESCOLA.

Decupagem

Disponivel

<http://www.infoescola.com/cinema/decupagem/>. Aoemm 9 de abril de 2013.

KOFF, Rogério FerrePensando com cinemaSanta Maria: FACOS-UFSM. 2002.

LENCASTRE, José Alberto & CHAVES, José HenriqueQ(20A imagem como linguagemin
Barca, A., Peralbo, M.,Porto, A., Duarte da SiBae Almeida, L. (eds.Libro de Actas do IX

Congreso Internacional Galego-PortuguésRigcopedagoxiaA.Corufia/Universidade da Corufia:

Revista Galego-Portuguesa de Psicoloxia e Educatl®®?-1173. ISSN: 1138-1663

PARTIDO SOCIALISTA DOS TRABALHADORES. Disponivel em
<http://www.pstu.org.br/cultura_materia.asp?id=62i83&=21>. Acesso em: 16 de junho de 2010.
SUSKIND, PatrickO Perfume, a historia de um assassino. S0 Paulo e RiongérdaRecord.

282 Edi¢&0.2006.

VANOYE, Francis. GOLIOT-LETE. AnneEnsaio sobre a analise filmicaS&o Paulo: Papirus. 22

Edicdo. 2002.

6 ANEXO

6.1 Decupagem

10

em:

Cena 04'12" a 6’49”

Trilha de Imagem

Trilha Sonora

Textos

Plano 9. 444" — médio

PP. no cenario acinzentad
em frente a uma mulher na
barraca de peixe. Trav.fren
em close no rosto da jover
passando para a
barriga.Trav.Ac. A mocga s¢
deita embaixo da barraca.
PL. no rosto novamente.
Trav. Ac. Revezando entre
as pernas e a face da jove
enquanto ela da a
luz.Cenéario com maior gra
de escuridao.

pMultidao falando ao
 fundo, Entrada de
tNarrador simultaneament
NAs pessoas.

Gritos.

\L4

Siléncio.

Gritos e sussurros.
nBarulho de algo

escorregando em uma
usuperficie molhada.

Homem: “Ai esta, ja te trago
mais.”

eNarrador: “Foi aqui, no pedaco
mais putrefato de todo o reino
que Jean-Baptiste Grenouille

nasceu em 17 de julho de 1738.

Plano 10. 5'10” - curto

Mao pega uma faca. PP.
Superficie com duas
cabecas de peixe. Cenario
escuro.

Ruido de metal.

Plano 11. 5'12" - curto

Brago. PP. PL. Cam. Fixa.
Corte do cordao umbilical
com a faca. Joga-a longe.

Ruido similar a quando ur
papel é rasgado.

Plano 12. 5'12” - curto
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Perna em PP.PL.Cam Fixa
Empurrando o bebé pelo

chao. Cenario acinzentada
Leve entrada de luz.

1.Ruido de algo sendo
arrastado em um lugar
.umido.

Plano 13. 5'13" - curto

Jovem em PP.Trav.
Ac.Entrada de luz vinda de
fora da barraca, para onde

ela se dirige. Cam.Fixa. PA.

Silhueta invade o lado
direito da tela.

Entrada do Narrador.

sua mae dava a luz na sua
bancada de venda de peixe.
Alguns mortos, outros meio
mortos”.

Plano 14. 5'26" - curto

Rosto de um homem. PP.
Cam. Fixa. Cabeca da
jovem invade a tela pelo
lado direito. Ele pergunta
algo.

Narrador.

Homem: “Vocé estd bem?”

Plano 15. 5'29" - curto

Jovem em PA. Cam.muvt.
Levemente para direita e
para esquerda, focando
somente a cabeca baixa d
moca. Silhueta ao lado
direito da tela.

Entrada do Narrador.
Suspiros cansados.

js

toda bagunca seria jogada no 1
juntamente com as tripas dos
peixes mortos. Seria a mesma
coisa hoje, mas entédo Jean-
Baptiste escolheu diferente.”

Plano 16. 5'34” — médio

PP. Cam.Fixa. Bebé deitac
sob a lama, embaixo da
barraca coberto de sangue
Entrada de raios de luz pe
fundo. Trav. Frent. PA.
Cabeca do bebé. PL.

idNarrador.

Respiracédo — simultanea
.narragao.
0

Respiracéo forte.

Plano 17. 5'45" — curto

1.PP. Pedacos de visceras
carne e sangue.

2. PP. Lixo, alga, lama,
pedacos de carne.

3. PP. Rabo e partes de
peixe ainda nao limpo em
um cesto.

4. PP. Cabeca de peixe aa
contrario, com partes
ensanguentadas. PDC.
Carne sem pele e com
sangue sob a lama.
5.PP. Varios pedacos
brancos com aspecto

5, Barulho de metal.

Ideia de podriddo, mau
cheiro e sujeira.

pegajoso agrupados em uma

sala escura.

6. PP. Cesta de palha e

Narrador: “Era a quinta vez que

Narrador: “E na manha seguinte,

io,
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folhas, sobre o barro, com
pedacos de peixes ja sem
escama e outros ainda corn
visceras, sangue e escams

D

Plano 18. 5'46"- curto

PA. Bebé deitado na lama
coberto de sangue. Trav.
Frt.

Coracao Batendo em
compasso crescente,
ritmado com a respiracao
Ideia de percepcao dos
cheiros do ambiente.

Plano 19. 5'48” - curto

PP. Cam. Fixa.

1. Peixes em uma cesta.
2. Coelhos escalpelados e
pendurados em uma
barraca. PDC. Pedacos de
carne ao chdo com sangue
uma cesta com mais dess:
partes.
3. Grande pedaco de carng
direita em uma superficie
suja, um pequeno pedago
esquerda. PDC. Carne na
lama.

4. Cabeca de peixe jogada
na lama entre as barracas
Ao lado de um pedaco de
carne coberto de sangue.

e
1S

Plano 20. 549" — curto.

PA. Bebé deitado na lama
coberto de sangue. Trav.
Frt.

Coracao Batendo em
compasso crescente,
ritmado com a respiracao
Ideia de percepcao dos
cheiros do ambiente.

Plano 21. 5'52" — curto.

PP. Cam. Fixa.

Objetos escorregadios

1. Pedacos de carnes caindcaindo.

sobre 0ssos cobertos de
sangue, localizados no ché
enlameado.

2. Cachorro sem raga
definida, mau cuidado,
comendo um pedaco de
carne jogado ao chéo,
coberto de sangue e lama.
3. Vermes caminhando so
pedacos de peixes

10
Barulho de mastigacao.
Coracao batendo.

Ideia de viscosidade.
Objetos se arrastando.

D
Ruido de diversos ratos.

totalmente cobertos de lama

e algas.

4. Ratos caminhando sob
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pedacos de carne sem pel
cobertos por sangue e lam
inclusive, uma cabeca de
animal.

o

Plano 22. 5'56"” — curto.

PA. Bebé deitado na lama
coberto de sangue. Trav.
Frt.

Coracao Batendo em
compasso crescente,
ritmado com a respiracao
Ideia de percepcao dos
cheiros do ambiente. Inici
de choro bem leve.

(0]

Plano 23. 5'57" — curto.

PP.Cam. Fixa.

1. Homem com maos sujas
cortando um peixe.

2. Pedaco cortado jogado
com outros peixes.

3. Homem cortando peixe
novamente, pedacos de
carne aparem com sangue
frente dele.

4. Cabeca de peixe
decepada sobre uma mes:
suja, com outros pedacos
peixe e carne sem pele, ca
sangue.

5. Maos espremendo o
peixe.

6. Porco vivo pendurado d
cabeca pra baixo coberto (
sangue.

7. Tripas do porco sendo
retiradas por maos sujas,
enquanto outro par de mag
segura o animal pendurad

Ruido de metal batendo
5com forgca na madeira.

Coracao Batendo.
a

h Barulho viscoso.
d&runhir de porco.
m

Ruido viscoso.

Barulho de faca, em um
ccorte somente.
e

DS

O

Plano 24. 6'01"” — curto.

PP. Cam.Fixa. Diagonal.
Bebé deitado na lama.

Solugo baixo.
Coracao Batendo forte.

Plano 25. 6'02"” — curto.

PP. Cam.Fixa.

1. Homem limpando peixe
em mesa completamente
suja, com restos de outros
animais mortos.

2. Mulher arrancando as
visceras de um animal con
as maos e as lancando ao
chéo.

3. Homem ¥ costas

Coracao Batendo forte.

Ruido viscoso.

Barulho de golfada.
R
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vomitando no muro.
4. Cao comendo o vémito
embaixo do homem.

Plano 26. 6'06"” — curto.

PP. Cam.Fixa. Diagonal.
Bebé deitado na lama,
chorando.

Bebé chorando.
Coracao batendo
fortemente.

Plano 27. 6'08” — curto.

Jovem levemente tonta en
PP.Trav.Frt no rosto com
alguns fios de cabelo a
frente. Silhueta ao lado
direito da tela.

Choro forte de bebé.,
quase grito.

Plano 28. 6'11"” — curto.

Cam. Pan. Diagonal.Bebé
deitado de bracos abertos
sobre a lama.

PA. Bebé abre os bracos €
continua chorando.

Choro forte de bebé.

Plano 29. 6'14" — curto.

PL. Pan. No rosto do
Homem que conversava
com a moca. Pessoas
passando ao fundo.

Choro de bebé.

Mulher: “Que barulho é esse

Plano 30. 6'15"” — curto.

Trav. Frent. Bebé embaixo
da barraca, com apenas o
rosto de fora, entre os

tecidos sujos que cobrem ¢
mesa.

Choro de bebé.

o

Plano 31. 6'17"” — curto.

Mulheres no meio da feira
conversando e olhando en
direcdo ao bebé. Cam.Fixa
PDC. Homem se aproxima
e juta-se a elas.Mulher se
abaixa e fica entre os
tecidos da barraca.

N
1.

Pessoas conversando.

Mulher: “E um bebé.”
Homem: “O que esta
acontecendo aqui?”

Plano 32. 6'22" — curto.

Cam. Fixa. PL. Bebé
embaixo da barraca, com (
bracos abertos.

Choro de bebé.

p$essoas conversando.

Mulher: “E um recém-nascido”
Homem: “Onde esta sua mae?/.

Plano 33. 6'24" — curto.

Trés pessoas conversandd
Trav de.Ac. PA. Um dos
homens procura a mae do
bebé.

.Choro de bebé.

Pessoas conversando.

Outro Homem: “Ela estava ben

aqui”.

Plano 34. 6'29” — curto.

Choro de Bebé

Olhar do homem para
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dentro da barraca. Pan-
Trav.

Plano 35. 6'30"” — curto.

Homem e mulher olham er
direcédo a barraca. Trav.
Mwt.

nChoro de Bebé

Mulher: “Ela tentou maté-lo.
Seu proprio filho.Ela tentou
matar o bebé.”

Plano 36. 6'34"” — curto.

Homem procura onde foi &
mae do bebé. PP. Trav.MV

Voz da mulher ao fundo.
1.

Plano 37. 6'36" — curto.

A mae do bebé escondida
entre as barracas. Cam.Fi
PDC.

Voz da mulher ao fundo.
a.

Plano 38. 6'38"” — curto.

Homem aponta para onde
esta indo a mae do bebé.
PP. Trav.Mvt.

Plano 39. 6'38"” — curto.

Grupo de mulheres olhand
na direcdo da mae do bebg
PA. Trav. Mvt.

D>

Plano 40. 6'39"” — curto.

A mae do bebé correndo

entre as barracas. Trav. Fi.

PA.

Plano 41. 6'41" — curto.

Mulher apontando para a

mae do bebé. PA. Trav. Ac.

Outro homem: “Olhem. L4 esté
ela”.

Voz de homem: “Pare. Fique
onde esta.”
Mulher: “Assassina.”

Plano 42. 6'42"” — curto.

Mae do bebé encosta na
parede. Trav. Fr. PL.

Entra o Narrador.
Choro de Bebé
Tecido

Plano 43. 6'44"” — curto.

Bebé chorando deitado na
lama. Trav. Fr. PA.

Choro de Bebé
Narrador.

Terra molhada sendo
mexida.

Plano 44. 6'46"” — curto.

Rosto da méae do bebé. PL.

Trav.Ac.
Cenario escurece até ficar
preto. Fad Out.

Narrador.
Choro de Bebé

Plano 45. 6'47" — curto.

Cam.Fixa. PP.Mulher com
corda no pescoco. Cena d

Narrador.
cMadeira caindo.

enforcamento. PDC.

Narrador: “Assim, 0 primeiro
som que saiu pelos seus labios
conduziu a sua mée para a
forca”.




