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RESUMO

O presente trabalho consiste em analisar a composi¢do estética da fotografia de Street
Wedding nas fotos do fotografo Everton Rosa, verificando a composicao dessas imagens
e analisando também a parte técnica de composicao. Foi feita uma andlise imagética de
cinco fotos. A partir do levantamento de dados, torna-se possivel relacionar os
conceitos dos autores com o cotidiano das imagens e dessa composi¢do, permitindo,
assim, algumas consideracdes sobre o assunto. O estudo indica o uso de técnica e
composicao na fotografia de casamento.

PALAVRAS-CHAVE: Street Wedding, Fotografia social, Publicidade e

propaganda, composicao e estética fotografica.

Introducéo

Existem vérios tipos de segmentos de fotografia, a fotografia social, a publicitaria, a
fotojornalista, a documental, e assim por diante. O foco deste trabalho é a fotografia
social, ou seja, a fotografia de casamento. O Street Wedding, € um ensaio de uma
experiéncia de casamento para aqueles que ja casaram, aqueles que vao casar e aqueles
que nunca pensaram em casar e querem apenas experimentar. O artigo se propde,
justamente, a compreender como os elementos padréo da composicdo fotografica foram
incorporados no trabalho de Street Wedding, através da releitura dos elementos da
composicdo fotografica nas imagens do fotdgrafo Everton Rosa, e perceber de que
forma a Publicidade e Propaganda esta inserida na proposta. A fotografia tem sua
historia de comunicagdo junto ao nascimento e desenvolvimento da sociedade, com o

objetivo de comunicar, informar, persuadir e interagir.

! Trabalho apresentado no 1J02 — Publicidade e Propaganda do XIV Congresso de Ciéncias da Comunicagio na
Regido Sul, realizado de 30 de maio a 01 de junho de 2013.
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Assim, objetiva-se revisitar a evolucdo da fotografia, identificar e contextualizar
os elementos que compdem a estética da fotografia e analisar os elementos da estética
fotografica na producdo de Street Wedding do fotdgrafo Everton Rosa, tido como
inventor desse padrao fotografico. Devido a busca deste entendimento, o trabalho visa a
retratar as relagdes entre a bibliografia, fazendo uma analise estética e técnica das
imagens escolhidas, tentando perceber se essas imagens fazem uma releitura dos
elementos de composicdo fotografica, ou se elas apenas reproduzem o padrdo
tradicional da fotografia.

Especificamente, o trabalho objetiva revisitar a evolugdo da fotografia,
identificar e contextualizar os elementos que compdem a estética da fotografia, e, por

fim, analisar tais elementos na producéo de Street Wedding do fotografo Everton Rosa.

Um pouco da esséncia fotogréafica

A fotografia entra na vida das pessoas para ficar e, segundo Kossoy (2001), o
homem passou a ter um conhecimento mais preciso e amplo de outras realidades que Ihe
eram, até aquele momento, transmitidas pela traducgéo escrita, verbal e pictérica. Com a
descoberta da fotografia e, mais tarde, com o desenvolvimento da inddstria grafica que
possibilitou a multiplicacdo da imagem fotogréafica em quantidades cada vez maiores,
através da via impressa, iniciou-se um novo processo de conhecimento do mundo,
porém, em detalhe, posto que é fragmentario em termos visuais e, portanto, contextuais.

A imagem fotografica & percebida como uma espécie de prova que atesta
individualmente a existéncia daquilo que mostra. O advento da fotografia e o
desenvolvimento dos meios fotograficos permitiram vislumbrar uma nova relacdo da
imagem fotografica com o real ou com a “légica do indice” (DUBOIS, 1994). A
fotografia traz em si uma mensagem que é produzida por alguém, transmitida por algum
tipo de midia e absorvida por um receptor que dela fara uso, mesmo que apenas no nivel
de uma visualizacdo despretensiosa. Todavia, qualquer que seja o uso que dela ira fazer
0 receptor, ao interpreta-la, serd influenciado por suas proprias imagens mentais e por
todo o aparato cognitivo, cultural, ideoldgico, religioso, politico etc., que adquiriu
durante os anos e que sdo parte de sua vida. Essas influéncias fazem com que uma
mesma foto possa sofrer diversos tipos de interpretacdo quando vista por diferentes
receptores (RODRIGUES,2007).

Aos poucos, a fotografia se desenvolveu e, conforme SOTAG (2004), uma foto ndo

¢ apenas o resultado de um encontro entre um evento e um fotografo. Tirar fotos é um



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XIV Congresso de Ciéncias da Comunicagéo na Regido Sul —S. Cruz do Sul - RS — 30/05 a 01/06/2013

evento em si mesmo, e dotado dos direitos mais categdricos. Interferir, invadir, ignorar
ndo importa o0 que estiver acontecendo, o préprio senso de situagdo articula-se agora
pelas intervencdes da camera. A onipresenca de cadmeras sugere de forma persuasiva
que o tempo consiste de eventos interessantes, eventos dignos de serem fotografados, e
no final deste percurso, quando o ciclo se completar, tem-se de lembranca uma foto.

A burguesia apropriou-se da fotografia como modelo acessivel e popular de fixacéo
da realidade e assim introduziu-a no seu dia a dia, nos seus costumes e ambientes, com
isso, a ciéncia, o estado, a universidade, a imprensa, enfim, todos se apropriaram da
fotografia como meio de estudo e de registro de informacao.

Quando surgiu no século XIX, a fotografia conquistou rapidamente as atengdes
do publico, mas teve de enfrentar uma dura resisténcia por parte de artistas e criticos
que ndo reconheciam em suas imagens um valor estético a altura da pintura, da
escultura e mesmo da gravura. Baldelaire* foi o exemplo mais explicito e radical dessa

> um texto carregado de ironia

desconfiangca. Em “O publico moderno e a fotografia
sobre o saldo da Academia de Belas Artes da Franca de 1859, o ja aclamado autor de as
Flores do Mal (1857) destilou sua aversdo aquilo que julgava ser responsavel pela
decadéncia do gosto francés: a obsessdo pelo “real”, entendendo a fotografia ao mesmo
tempo como sintoma e catalisadora desse processo.

Enquanto uma pintura ou uma descricdo em prosa jamais podem ser outra coisa
que ndo uma interpretacdo estritamente seletiva, pode-se tratar uma foto como uma
transparéncia igualmente dita (para ndo ter repeticdo). Porém, apesar da presuncao de
veracidade que confere autoridade, interesse e seducdo a todas as fotos, a obra que os
fotografos produzem ndo constitui uma excecdo genérica ao comércio usualmente
nebuloso entre arte e verdade (SONTAG,1977).

De um lado, essas imagens eram perfeitamente familiares ao olhar, porque
reproduziam um tipo de perspectiva hegemdnico desde o renascimento e, ainda, porque
passaram a repetir tematicas da tradi¢ao pictorica ja suficientemente digeridas. De outro
lado, garantiam uma riqueza de detalhes dificilmente alcancada pela mé&o do pintor e,
gracas a essa automatizacgao, prometiam ao publico uma irretocéavel fidelidade ao real. A

descoberta de Daguerre, anunciada para 0 mundo em 1839, causou surpresa e

“Charles Baldelaire: Foi um poeta tedrico da arte francesa, é considerado um dos precursores do Simbolismo e
reconhecido internacionalmente como fundador da tradigdo moderna em poesia, juntamente com Walt Whitman,
embora tenha se relacionado com diversas escolas artisticas. Sua obra teérica também influenciou profundamente as
artes plasticas do século XIX.

® O Publico Moderno e a Fotografia: Foi uma carta que Baldelaire escreveu para o fotégrafo da época Nadar.
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encantamento. Para complicar ainda mais, a fotografia nasceu num momento glorioso
do romantismo, tendo Delacroix® como seu representante mais aclamado na Franga. “O
Senhor Delacroix é seguramente o pintor mais original dos tempos antigos e dos tempos
modernos”, disse Baudelaire na critica ao saldo de 1845.

O atestado de certo modo de vida e de uma riqueza era perfeitamente representada
através de objetos, poses e olhares. No entanto, entre o sujeito que olha e a imagem que
elabora ha muito mais do que os olhos podem ver. A fotografia para além da sua génese
automatica, ultrapassando a ideia de realidade, é uma elaboracdo do vivido, o resultado
de um ato de investimento de sentido, ou ainda uma leitura do real realizada mediante o
recurso de uma série de regras que envolvem, inclusive, o controle de um determinado
saber de ordem técnica.

Baudelaire (1865) enfatiza a separacdo arte/fotografia, concedendo a primeira
um lugar na imaginacgdo criativa e na sensibilidade humana, prépria da esséncia da
alma, enquanto a segunda é reservado o papel de instrumento de uma memoria
documental da realidade, concebida em toda a sua amplitude. No plano do controle
social, a imagem fotogréafica foi associada a identificacdo, passando a figurar, desde o
inicio do século XX, em identidades, passaportes e os mais diferentes tipos de carteiras
de reconhecimento social. No &mbito privado, através do retrato de familia, a fotografia
também serviu de prova.

As imagens fotograficas, a principio, eram utilizadas por pesquisadores e
historiadores com finalidades totalmente ilustrativas, assim como as pinturas que
relatavam fatos historicos, sendo estes considerados verdadeiros e ndo sendo
questionados criticamente, serviam apenas para confirmar o que os documentos
escritos diziam

Na Ciéncia da Informacdo, Le Coadic (1996) aponta que a informacdo é um
conhecimento inscrito (gravado) sob a forma escrita (impressa ou numérica), oral
ou audiovisual e Buckland (1991) afirma que a imagem € informacgédo, e como tal
estd inserida em processos de conhecimento. Neste sentido, Chaim Zins (2005)
identifica e relaciona as defini¢des de informacdo como um conjunto de simbolos

que representam um conhecimento empirico e de conhecimento, como um

®Delacroix: é considerado o mais importante representante do romantismo francés, o pintor, que como poucos soube
sublimar os sentimentos por meio da cor, escreveu: “... nem sempre a pintura precisa de um tema.” Fonte:
http://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&qg=delacroix%3A&source=web&cd=7&cad=rja&ved=0CDOQFjAG&url=

http%3A%2F%



http://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=delacroix%3A&source=web&cd=7&cad=rja&ved=0CD0QFjAG&url=http%3A%2F%2Fwww.suapesquisa.com%2Fbiografias%2Fdelacroix.htm&ei=M0d9UOnbGIqm8QSIpYGgBQ&usg=AFQjCNHchdBAGfl6xAm9Db8UjeYlliOj1w&sig2=B2d1HqzeyQo2XqCOFQnA-Q
http://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=delacroix%3A&source=web&cd=7&cad=rja&ved=0CD0QFjAG&url=http%3A%2F%2Fwww.suapesquisa.com%2Fbiografias%2Fdelacroix.htm&ei=M0d9UOnbGIqm8QSIpYGgBQ&usg=AFQjCNHchdBAGfl6xAm9Db8UjeYlliOj1w&sig2=B2d1HqzeyQo2XqCOFQnA-Q
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conjunto de simbolos que representam 0s pensamentos, que 0 individuo
justificadamente acredita ser verdadeiro. Tais conhecimentos e informagGes podem ser
percebidas nas imagens capturadas e disponiveis para 0 uso e reuso.

Para BARTHES (1984), a fotografia € uma arte pouco segura, ja que ninguém
interpreta uma fotografia do mesmo modo que outra pessoa. Algumas fotografias levam
as pessoas a pensar, a refletir sobre elas, enquanto que outras, pura e simplesmente, néo
nos afetam, passam despercebidas. Barthes considera que a palavra mais adequada para
refletir a atracdo que sente por certas fotografias € aventura. Um fato é apresentado

como indiscutivel: a fotografia é sempre alguma coisa que € representado.

A Composicédo da Fotografia

Hoje se sabe que, para se obter uma boa fotografia, sdo utilizadas vérias técnicas
e composicdes, ou seja, € empregada uma série de elementos que compdem a fotografia
em si, em termos de composicdo de uma imagem fotografica. E necessério observar os
lados da fotografia, a divisdo do espaco segundo os elementos que o compdem, a
relacdo de quantidade de elementos presentes no lado esquerdo e no lado direito, a parte
de cima e a de baixo, 0 peso entre claros e escuros ou cores fortes e cores claras, 0 uso
do retdngulo que contém a fotografia (formato mais usual) no sentido horizontal ou no
sentido vertical, a importancia (ou ndo) daquilo que ocupa o centro da imagem, a textura
da mesma, a presenca de elementos que compdem as linhas geométricas, o grande
contraste entre claro e escuro, o excesso ou a falta de iluminacgdo, o que esta no foco e o
que esta desfocado; enfim, isso tudo e muito mais que faz parte da composi¢do. Manini
(2002, p.8 e 9) afirma que € um fato muito importante na leitura de uma fotografia.
Define-se que a composicdo interfere na expressdo da fotografia, pois, através dela, se
constroem naturezas mortas, por exemplo. Da mesma forma, a lente é um acessorio
importante para o retrato e para a paisagem. Com base nesses dados, serdo descritos 0s

elementos da linguagem fotografica, cada um com suas finalidades e fungdes.

Elemento Ideia

Ponto de vista e O ponto de vista do fotografo na verdade é o lugar onde ele decide se
Composicao posicionar para bater a foto.

Lei dos Tercos Imagine a area da fotografia dividida simultaneamente em 3 tergos verticais

e horizontais, isto é, trace trés linhas paralelas imaginarias no sentido
horizontal e no sentido vertical da fotografia. As intersecdes destas linhas
imaginarias sugerem 4 opcOes para a coloca.cdo do centro de interesse para
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uma boa composicéo

Planos

E o distanciamento da cAmera em relagdo ao objeto fotografado.

Grande Plano Geral- O ambiente é o elemento primordial, o sujeito é um
elemento dominado pela situacdo geogréafica, pode-se enfatizar a
dominacéo do ambiente sobre o homem.

Plano Geral- Neste enquadramento, o ambiente ocupa uma menor parte do
quadro: divide, assim, 0 espago com o0 sujeito. Existe neste ponto uma
integracao entre eles.

Plano Médio- E o enquadramento em que o sujeito preenche o quadro - 0s
pés sobre a linha inferior, a cabe¢a encostando na superior do quadro, até o
enquadramento cuja linha inferior corte o sujeito na cintura.

Primeiro Plano- Enquadra o sujeito atribuindo destaque ao seu semblante,
ao gesto, a emocao, a fisionomia.

Close up- Fotografia Close up significa aproximar a cdmera 0 maximo
possivel do objeto, e com isso capturar imagens incomuns, belas e
surpreendentes.

Foco

A pequena falta de foco de todos os elementos que compdem a imagem
pode servir para a suavizacao dos tragos, o contrario acontece quando ha
total nitidez, que demonstra a rudeza ou brutalidade da realidade.

Cor

E a mais imediata evidéncia da visdo. Ela pode propiciar uma maior
proximidade da realidade, limitando a imaginacédo do espectador.

Textura

A textura fornece a ideia de substéncia, densidade e tato. A textura pode ser
vista isoladamente.

lluminacéo

Luz principal com forma ampla- A fonte de luz pode estar a direita como
a esquerda do modelo, mas sempre deve iluminar o lado do rosto que esta
voltado para a camera.

Luz principal com forma curta- E 0 modo em que a luz abrange menos
areas do rosto do modelo, iluminando mais a face que néo esta voltada para
a camera.

Luz principal com borboleta- Nesta iluminagéo, a fonte de luz fica bem
em frente ao nariz do modelo, resultando numa pequena sombra abaixo
deste em forma de borboleta.

Luz principal com forma de perfil- Esta iluminagdo tem um uso muito
especifico, como, por exemplo, em fotos de gestantes e em alguns rostos,
ndo sendo recomendada para rostos com alguma caracteristica depreciativa,
como nariz ou queixo saliente.

Luz principal com forma silhueta- E 0 modo em que a fonte de luz
desenha apenas a silhueta do modelo, por isso, tem um uso bastante restrito,
porém muito bonito.

Luz de enchimento- E a luz que minimiza as sombras causadas pela luz
principal.

Luz de Fundo- Toda luz que for direcionada para o fundo da fotografia é
uma luz de fundo.
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para recortar o modelo.

do fundo e criando a ilusdo de profundidade.

Perspectiva A perspectiva é um indicador de profundidade para a fotografia. Em

cena tridimensional.

Luz de recorte- Como o proprio nome diz, esta é uma luz auxiliar usada

Luz de Cabelo- E a luz auxiliar que ilumina o cabelo, separando o modelo

esséncia, a perspectiva da a impressdo de que vocé esta olhando para uma

Angulagao A angulacdo € escolha da posi¢do relativa da cAmera em relacdo ao assunto

em foco, o que resulta também na ideia de enquadramento.

Quadro 1 - Elementos da Composicéo Técnica da Fotografia por Reichert (2012).

Fonte: REICHERT, Isa, REICHERT, Joel. Poligrafo lluminag&do de Studio, mais iluminacdo mével; abril/2012.
(elaborado pelos autores)

Street Wedding — Fotografia de Everton Rosa

Este artigo € um estudo de caso da producdo fotografica de Everton Rosa,
fotografo gaucho que faz do mercado de fotografias de casamento seu negécio
principal. A escolha do fotografo deu-se pela sabida auto intitulacdo de criador do
estilo Street Wedding. Essa fotografia propGe-se a colocar 0s personagens (noivos) em
situacbes ndo comuns — praias, centro de cidades, paisagens campestres, entre outros.
Para tal, foi feita uma entrevista em profundidade com o fotografo, no dia 17 de agosto
de 2012, no estudio localizado em Novo Hamburgo — RS. Nos 50 minutos de conversa
gravada, as ideias de Everton Rosa foram expostas, e ajudam a compor a
contextualizacdo do objeto: a propria producao.

A entrevista em profundidade é uma técnica dindmica e flexivel, atil para
apreensdo de uma realidade tanto para tratar de questdes relacionadas ao intimo do
entrevistado, como para descricdo de processos complexos nos quais estad ou esteve
envolvido ( Duarte,2010). Durante a entrevista, foi pedido que Everton selecionasse trés
imagens para que fosse realizada a Analise de Imagem.

Tal técnica nada mais é do que uma concepgdo mais precisa do objeto a ser
investigado, na realidade, o ato de perceber imagens seria um dos mais conhecidos
modos de relacdo entre 0 homem e o mundo (Duarte, 2010). E, entdo, precisamente essa
capacidade das imagens de comunicar uma mensagem que constitui o aspecto principal
da anélise, ou seja, interessa a andlise de imagens compreender as mensagens visuais

como produtos comunicacionais, especialmente aquelas inseridas em meios de
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comunicacdo de massa, tais como: fotografias impressas, andncios, publicitarios,
jornais, filmes, imagens difundidas pela televisdo ou ainda disponiveis na internet.

A analise das trés imagens se deve, pois, a uma amostragem qualitativa. O
fotografo Everton Rosa escolheu as fotos e cedeu para fazer a analise imagética diante

da multiplicidade produzida pelo fotdgrafo, referéncia no presente trabalho.

As imagens

Imagem 1. Street wedding — 01
Fonte: Album Everton Rosa

Tecnicamente, a imagem apresenta um ponto de vista um pouco abaixo da linha
dos objetos. O teto da foto ocupa 2/3, com os modelos alinhados na linha de ouro,
conforme a lei dos tercos. No grande plano geral da fotografia, ndo existem elementos
em desfoque, com a exploracdo maioritaria da cor fria verde. A iluminacao apresentada
é natural, sem demarcacdes evidentes de um refletor. A exploracdo total de perspectiva
alinha-se ao angulo da foto, provavelmente acima de 90°. A imagem produzida mostra a
classica cena do noivo com a esposa no colo. A quebra do verde da vegetacdo se da pelo
muro de pedra, elemento que dramatiza a imagem. O que colabora com a dramaticidade
é o fato da neblina ao fundo da cena. O braco erguido da noiva com buqué jogado
sugere um movimento de congelado e, a0 mesmo tempo, se passa a mensagem de que a

noiva esta langando sua sorte.
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Imagem 2. Street wedding — 02
Fonte: Album Everton Rosa

Na composicdo técnica da imagem, percebe-se 0 posicionamento do ponto de
vista um pouco abaixo da linha dos objetos, contudo os objetos sdo centralizados,
ocupando 2/3 da imagem, conforme a lei dos tercos. O desfoque é explorado
minimamente no noivo, e segue a tendéncia do uso predominante do azul, cor primaria.
O caimento do vestido nos degraus sugere a exploracdo da textura, assim como uma
iluminacdo mais trabalhada em torno da noiva e com elementos de sombra nos degraus.
As formas justapostas mostram uma perspectiva interessante, e a angulacdo normal
resulta em uma profundidade de campo total. Nota-se que rebateu a luz do sol e voltou,
assim dando todo um detalhe de raio na foto que ficou com um tom azulado. A noiva
estd nas escadas mais abaixo, segurando seu vestido e olhando para o horizonte, o
noivo, mais acima dela, usando ¢&culos de sol e segurando dois capacetes, no canto
esquerdo da foto. Com a imagem da lambreta, entende-se, entdo, que ele estd

esperando sua noiva para sair.

Imagem 3. Street wedding — 03
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Fonte: Album Everton Rosa

No aspectos técnico, percebe-se que o fotografo estd em um ponto superior aos
objetos, no que se refere ao ponto de vista, com o cenério ocupando 2/3 da foto e os
objetos lateralizados, conforme sugere as leis dos tercos. O grande plano geral apresenta
foco total dos elementos e a exploracdo das cores primarias azul e verde. Percebe-se que
hd uma luz refletida, provavelmente com rebatedor posicionado para 0S NnoOivOs.
Constata-se ainda, uma reducéo de escalar na perspectiva da imagem Nota-se que foi
usada uma lente grande angular pelo formato que a foto ficou. Os vérios elementos que
compdem esta foto sdo emoldurados pelas cores vibrantes que da grama e do céu. O
noivo escocés deitado no chdo em uma grama, e a noiva na sua frente, sentada com o

buqué no colo Ihe dando um beijo na boca, remete ao romance.
Street Wedding: contextualizacédo das imagens e da entrevista

Everton Rosa expressa sua identidade com a fotografia, mostrando ser uma
manifestacdo do seu ego. Essa ideia reafirma o posicionamento de Kossoy (2001), onde
define que a fotografia seria um inicio de um novo método de aprendizado do real em
fungéo da acessibilidade do homem dos diferentes estratos sociais, a informagéao visual
dos habitos e fatos dos povos distantes. A fotografia seria um documento intrigante
visual cujo conteudo é a um s6 tempo revelador de informacBes e detonador de
emocdes, a fotografia nos permite ir muito além, a fotografia é total sensibilidade.
Kossoy (2001) relata que trés fatores séo essenciais para a realizacdo de uma fotografia:
0 assunto, o fotégrafo e a tecnologia.

Everton afirma que para ele a matéria principal de uma boa fotografia de
casamento € a luz, sem ela nada teria o resultado desejado. Como Kossoy (2001), a
fotografia é a arte de escrever com a luz, o ato de fotografar ndo significa estar fazendo
algum tipo de arte visual, 0 ato artistico esta no uso criativo ou expressivo e original que
o fotégrafo obtém com seu talento, ou aparelho usado. J& Lima e Silva, (2007) falam
que a fotografia pode ser uma combinagdo de luzes, penumbras e sombras que em
fragcdes de segundos se transformam em um elemento visivel e interpretavel.

O Street Wedding foi criado em 2009, e seu proposito principal ¢ uma
experiéncia de casamento. A testemunha dessa unido serd o0 ambiente que 0s noivos vao

escolher para fazer o Street Wedding, os convidados serdo os que vao olhar o filme ou o
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album do Street Wedding, ou seja, a forma de compartilhamento €é: as pessoas irdo se
inteirar daquele momento feliz, através da recordacdo. A imagem, além da propria
natureza complexa do objeto imagético e as diferentes possibilidades de uso desse
registro, € uma importante fonte de informacGes para diversas areas do
conhecimento, até chegar ao deleite absoluto da pura fruicdo estética, que encanta e
apaixona aqueles que se dedicam em conhecé-la (SILVA, 2000). A criacdo e a
interpretacdo das imagens (a partir do real ou das fantasias individuais e coletivas que
povoam 0 imaginario humano) inserem-se em processos de criacdo de realidades, ou
melhor dizendo, de construgéo de realidade (KOSSQOY 2007).

Conforme Everton Rosa, o0 Street Wedding tem o elemento natural, contudo o
fotografo ndo esta la para registrar algo que esta acontecendo, afinal, ele dirige a cena,
determina o que vai acontecer, as poses. Assim, o Street Wedding pode ser relacionado
com a ideia que Sotag, (1977) faz com a fotografia onde ele diz que a fotografia
garantia detalhes dificilmente alcancados pela mao do pintor, e isso permitia ao publico
uma irretocavel fidelidade do real, ja Baldelaire,(1865) também dispunha da mesma
opinido, revelava que a fotografia libertava a arte, fazendo uma cépia fiel do real,
garantindo um novo espaco de criatividade, ou seja, uma fonte de informacfes para
diversas areas do conhecimento, até chegar a sua perfeicdo estética que encanta aqueles
que se dedicam em conhecé-la. Ver uma foto pronta ndo significa que estamos vendo
apenas aquela imagem ali finalizada, significa muito mais, podemos sentir muito da
sensibilidade do fotdgrafo, das suas culturas, do seu olhar, da sua técnica e até de seu
bom humor (Fabris, 1991).

Atualmente, a fotogenia estd relacionada ao momento inesperado, inusitado,
captado pela foto. O fotogénico deixou de ser uma atribuicdo do fotdgrafo para a foto e
passou a ser uma qualidade dos elementos fotografados. A coisa ou a pessoa fotografada
passou a ser mais bonita que na realidade. Ser fotogénico significa que ele era “mais
bonito” em fotografia do que ao natural, a foto mostrava um encanto eventualmente
ausente na pessoa real, afirma Aumont (1993). Everton Rosa explica que é possivel sim
compartilhar momentos e sentimentos e experimentar um pouco do ludico que sdo as
coisas que ndo se faz no cotidiano, pois casar-se ou vestir-se de noivo ou noiva € uma
coisa que ndo se faz todos os dias, entdo, com isso, ndo se deixa de ser um personagem.

A composicdo e a estética da fotografia sdo as sensacGes e 0s sentidos
produzidos pela obra de arte (AUMONT, 1993). Com isso, entende-se que a estética,

mesmo com as suas percepcOes, estd voltada para a estrutura do objeto e ndo para a
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interpretacdo do sujeito. Com a fotografia fica mais facil essa nova representacao, 0s
pardmetros estéticos passam a ser diferentes, o real é introduzido de beleza pela
fotografia, € como se a realidade, mesmo com as suas feiuras, se tornasse sempre bela.
Conforme a composicdo fotografica de Everton, sempre que se coloca um casal na
frente de uma paisagem, a preocupacao tera que ser com o casal. O Unico cuidado que
se tem é que o casal precisa estar tdo bem quanto a paisagem, para ndo atrapalhar a
prépria paisagem. Entdo, segundo o fotografo, pode-se explorar textura, luz e
enquadramento. Contudo, ao inserir 0 objeto em um ambiente, precisa-se criar a
imagem com sinergia. Assim, conforme Everton Rosa, é necessario que o fotografo
entenda de composicdo, de linha de composicdo, é necessario que ele entenda de
profundidade de campo, € necessario que entenda em que situacdo, em que elemento
cria uma unido um com o outro casal, um ao outro e mais 0 ambiente. Nas imagens
analisadas, nota-se essa percepcdo e equilibrio ao registrar um ensaio de Street
Wedding. As fotos analisadas exploram a composicéao estética e técnica.

CONSIDERACOES FINAIS

Enquanto uma pintura ou uma descricdo em prosa jamais podem ser outra coisa
que ndo uma interpretacdo estritamente seletiva, pode-se tratar uma foto como uma
transparéncia igualmente dita -para nao ter repeticdo - (SOTAG,1977), ou seja, a
fotografia é prosa. O ato artistico est4 no uso criativo expressivo e original que o artista
obtém, com seu talento, do aparelho usado, seja ele uma maquina fotogréafica ou um
computador. Contudo, é a ideia de expressdo visual que compde 0 pensamento mais
abrangente. Todavia, qualquer que seja o uso que dela ird fazer o receptor, ao interpreta-
la, serd influenciado por suas proprias imagens mentais e por todo o aparato cognitivo,
cultural, ideoldgico, religioso, politico etc., que adquiriu durante 0s anos e que séo parte
de sua vida. Essas influéncias fazem com que uma mesma foto possa sofrer diversos
tipos de interpretacdo, quando vista por diferentes receptores (RODRIGUES,2007).

Foi identificado como os elementos padrdo da composi¢do fotogréafica foram
incorporados no trabalho de Street Wedding. Estudou-se cada elemento para poder
analisar cada imagem do fotografo Everton Rosa. Em resposta ao problema de pesquisa,
“o servigo de Street Wedding traz uma releitura dos elementos de composigéo
fotogréfica ou apenas reproduz o padréo tradicional da fotografia?”, constatou-se que 0

fotografo Everton Rosa faz sim uma releitura desses elementos de composicao
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fotogréfica, pois foi possivel perceber nas fotos que existe uma composicdo que utiliza
recursos como lentes, luzes, e possivelmente uma edi¢do, uma vez que existe uma
acentuacdo em cores e tons. Através deste artigo foi possivel estudar o estilo de Street
Wedding, com a producdo do Everton Rosa e perceber como a arte e a técnica unem-se
para o registro de um tempo, de um momento, de uma realidade. Bazin afirma “que a
fotografia ndo cria, como a arte, a eternidade; ela embalsama o tempo, ela somente o

subtrai de sua prépria corrupgéo (1985, p.14)”.
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