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Resumo

Este artigo analisa o uso de artificios narrativos na construcdo textual de uma
reportagem da revista IstoE (2011). A pesquisa busca demonstrar a utilizacio dos
recursos da narrativa literaria no discurso jornalistico, por meio da utilizacdo dos
conceitos de narrador e narratario, personagens e suas acoes e estratégias de construcéo
de sentidos. Sugere uma reflexdo sobre a no¢ao de “contrato de leitura” e veracidade do
discurso narrativo, sobre a intencionalidade do narrador e a relagdo entre jornalismo e
literatura. O estudo propde ainda a utilizacdo de procedimentos da narratologia como
estratégia organizadora do discurso jornalistico.
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1. Introducdo: a narrativa no discurso jornalistico

E inegavel que a fungBes sociais, culturais e identitarias das narrativas mudam
conforme épocas e geragcdes, mas jamais perdem seu valor, sem importar em que meio
estejam inseridas. Da epopeia classica até as novelas de cavalaria, dos mitos étnicos a
teledramaturgia, da literatura romantica ao cinema 3D, ndo ha lugar do planeta ou época
obscura da Historia em que as narrativas ndo tenham difundindo representacfes do
consciente coletivo e suas identidades sociais, ou ditado modas e costumes, expondo,
analisando, criticando e reformulando comportamentos e valores. Para Roland Barthes
(2008), existe uma variedade tdo prodigiosa de géneros entre as narrativas que é como
se toda a matéria fosse boa para que o0 homem Ihe confiasse suas historias.

A narrativa é, portanto, um modelo de comunicagdo primordial, na qual o ser

humano intuitivamente organiza as ideias e expde as impressdes de suas experiéncias,
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do que vivenciou, testemunhou ou imaginou. N&o precisa sequer da fala para existir,
pois estd presente na maioria das formas de expressdo (SARAIVA, 2001),
manifestando-se também nas experiéncias do dia-a-dia, nas celebracdes e ritos
tradicionais, bem como no exercicio comunicacional da imprensa. Baseadas em
acontecimentos veridicos ou em criagdes de pura imaginacdo, as narrativas tém a
capacidade de registrar os cenarios de sua época e criar panoramas que, embora
concebidos através de certa artificialidade, projetem o homem social de seu tempo e 0
seu modo de pensar, no seu imaginario.

Sem poder desassociar-se dessa ideia, pensar no problema das identidades
contemporaneas nao deixa de ser pensar em suas proprias histérias. E as narrativas de
hoje ndo sdo definidas apenas pelo viés de seus meios de veiculagdo — com o0s avangos
tecnoldgicos do cinema e da TV, o aperfeicoamento dos jogos de videogame e o
fortalecimento de géneros e plataformas, como a histéria em quadrinhos e o jornalismo
literario, por exemplo. A forma como se narra uma historia, um episédio ou um fato
isolado faz parte do processo evolutivo da propria concepcdo de narrativa. Tais marcas
podem ser vistas na convergéncia de midias e na fragmentacédo de enredos, que Bordini
(2007) atribui ao imediatismo da nossa era.

Este artigo pretende questionar a presenca desses recursos (que ndo se poderia
chamar de técnica nem de estilo, talvez as duas coisas) em uma reportagem da revista
IstoE, publicada em janeiro de 2011, com o titulo “A Maria da Penha me transformou
num monstro”. A analise desta matéria permitiu-nos identificar caracteristicas no texto
da reportagem que evidenciem o uso de certos critérios para sua valorizagao estética e
sua eficacia — a intensidade dos fatos retratados, humanizacao, detalhamento, tratamento
do ponto de vista —, e que admitem classificar o texto como parte de uma narrativa
artificial®.

Para 0 meio académico, é extremamente valioso discutir o jornalismo literario
ou o discurso narrativo no jornalismo. Tais géneros ndo tém a intencdo de sobrepor-se
ao género informativo e noticioso, tampouco ser comparados no que diz respeito a
qualidade. Cada qual deve ter seu espaco, mas, discuti-los, torna-se urgente. Analisando
os elementos que compdem a narracdo, podera se ter maior dominio e entendimento
sobre um modelo discursivo que vem se fortalecendo na grande midia e que pode

constituir-se em um excelente meio de expressao dos profissionais da imprensa, a fim

* O termo artificial é aqui empregado como sindnimo do que é construido por meio de artificios, do fazer artistico e
da apropriacdo de formas subjetivas e estéticas.
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de buscar uma maior comocdo do leitor em relagdo ao produto jornalistico. Pois, se "a
mera representagdo dos fatos diz aos leitores o que precisam tentar entender” (ECO,
1994, p.43), é através da literalidade por tras dos acontecimentos que o ser humano
poder se identificar e se reconhecer.

Umberto Eco acredita que o modelo narrativo ndo € diferente da forma com que
relatamos acontecimentos reais. “Se 0s mundos ficcionais sdo tdo confortaveis, por que
ndo tentar ler o mundo real como se fosse uma obra de ficgdo?” (1994, p.43). Logo,
quando ouvimos uma série de frases sobre o que aconteceu a outra pessoa, em
determinado tempo e lugar, colaboramos com essa pessoa reconstituindo em nossa
cabeca um universo que possui logica interna, e que sé mais tarde é assumida como uma
descricdo do mundo real. Nesse processo, a experiéncia narrada ja& ndo € mais a
realidade (se é que alguma vez o foi), mais uma representacdo verossimil. Oswaldo

Coimbra explica que:

A adocgédo do modelo de estrutura de narracdo no texto de imprensa nos traz de
volta a questdo da relacdo do texto com o referente, com o contexto extraverbal.
A representagdo do real — a diegese — num conto, numa peca teatral, num filme,
[...] parece diferir da representacdo do real de uma narrativa de jornal, pois,
enquanto a primeira emana de uma criagdo de fabula, a segunda é comandada
pelos acontecimentos no seu dia-a-dia. No entanto [...], seja a acdo representada
ou a a¢do vivida, caem todas nas mesmas categorias. (COIMBRA, 1993, p.16)

Indiferente a natureza do que é narrado, o padrdo é o mesmo: pode-se definir a
narrativa como um modelo discursivo em que as personagens realizam certas acdes ou
passam por certas experiéncias, e na qual essas acOes e intensdes transportam a
personagem de um estado inicial para um final. “Contudo, poderiamos aplicar a mesma
definicdo também a uma histodria séria e verdadeira” (ECO, 1994, p.127).

O que Eco quer dizer é que a narra¢do, como um modelo discursivo de relato, é
apenas uma moldura logica que o ser humano enquadra qualquer conteddo, seja ele de
natureza veridica ou puramente fantasiosa. Ao se recriar esse mundo no modelo
narrativo, entretanto, todo o contetido passa a uma nova forma de realidade, a realidade
da narrativa — da representacdo, da artificialidade e da subjetividade. O fluxo temporal
das acdes, neste caso, é apontado por autores da Narratologia como a principal marca de

diferenga entre a narragéo e outras modalidades discursivas.

Neste caso, o critério opositivo passa pela dindmica incutida & narrativa,
entendendo-se a narragdo, em contraste com a descricdo, como aquele
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procedimento representativo dominado pelo expresso relato de eventos e de
conflitos que configuram o desenvolvimento de uma acédo, 0 que obviamente s6
se compreende em funcdo de um movimento temporal que transmitira a
narrativa a dindmica mencionada. (REIS e LOPES, 2002, p. 248)

Contudo, como poderia se estabelecer uma linha de demarcacéo exata entre a
narrativa literaria e a narrativa jornalistica? Coimbra acredita que todo o texto que nédo é
ficcional tem uma funcéo especificamente utilitaria. E o caso dos discursos (convencer),
das atas oficiais (registrar), dos textos cientificos e dissertacdes (explanar e esclarecer),
dos textos historicos (documentar) e das matérias jornalisticas (informar). Ao contrério,
o0 texto literario tem uma funcdo essencialmente estética, ainda que em seu conjunto
possa oferecer uma infinidade de outras fungdes: “o plano de expressdo ndo serve
apenas para veicular contetdos, mas recria-0s em sua organizacdo, de um modo que

importa ndo apenas o que ¢ dito nele, mas o modo como se diz” (1993, p.17-18).

2. Aspectos da narrativa

Quando aplicado ao texto jornalistico, o significado da narracdo assume uma
dimensdo estética, estrutural e figurativa. Deve-se ter em conta que, mesmo partindo de
fatos e acontecimentos reais, e de pessoas reais e suas agdes no plano da realidade, a
narrativa literaria continua a registrar um ambiente ficticio, mesmo que na busca pela

veracidade, em um mundo possivel que recebe o nome de diegese.

A instalacdo de um mundo possivel e a convencionalidade do relato, ou seja, 0
artificio da linguagem verbal, determinam a especificidade da narrativa literaria
e permitem sua aproximag&o ou distanciamento em relacéo as outras producées
que fazem parte do modo narrativo. (SARAIVA, 2001, p. 51)

A significacdo do universo ficcional s6 pode ser alcancada porque o texto
narrativo representa a realidade e a transforma, reelaborando-a de acordo com um
modelo de mundo, dando-lhe contornos gerais. O discurso, por sua vez, é o ato de
enunciacao estabelecido entre o narrador e o narratario do texto. Em suma, o tratamento
artificial da linguagem é o que vai diferenciar a narrativa literaria de um discurso
jornalistico puramente dissertativo e/ou descritivo. A narrativa envolve a ordem
cronolodgica das a¢Bes de determinadas personagens, desde os primeiros fatos ocorridos
— por exemplo, acontecimentos anteriores a situagdo central e que sdo brevemente
mencionados — até acontecimentos posteriores. 1sso também ocorre na vida real. Sempre

haverd fatos anteriores e posteriores aqueles relatados em um texto de intensdes
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veridicas. A voz do narrador, através do texto, é que determina o ponto inicial e o ponto
final da histéria. A narrativa ndo seria, portanto, mais que um recorte, devidamente
estruturado por um modelo central e basico.

Esses sdo 0s aspectos composicionais da narrativa, que a estruturam como tal,
diferenciando-a de outros modos textuais. Investigam-se nesses niveis, por exemplo, a
concepgdo de personagem, acdo, lugar e tempo da histéria (no nivel da histéria) e de
narrador, foco e tempo narrativo (no nivel do discurso).

Fazem parte do nivel da histéria:

FuncBes estruturais — se dividem em fungdes distribucionais (nucleos e
catélises) e integrativas (indices e informantes). Para Barthes (2008), o fato de a
narrativa ser composta de funcdes ndo é uma questdo artistica, mas estrutural. No
ambito das funcges distribucionais, o que parece um mero detalhe da narracdo tem pelo
menos a funcdo de significar o absurdo ou o indtil. Ou seja: tudo tem uma significacdo
ou nada tem, porque a arte ndo conhece ruido na mensagem, diferente da Comunicacao.
Para Saraiva (2001, p.53), “os nucleos sdo os momentos de risco da narrativa e
constituem sua armadura légico-causal”, enquanto as catalises “preenchem os vazios
que separam duas fungbes nucleares, introduzindo notagdes de teor temporal”. Ja as
funcdes integrativas, sdo compostas pelos indices e pelos informantes que atuam na
caracterizacdo das personagens, nas coordenadas espaco-temporais e na propria
narracdo. Sua funcionalidade remete ndo as acGes nem ao ato de criar consequéncias
I6gicas para elas, mas a informacdes relativas a personagem, ao momento e ao lugar,
sendo a significacdo dos informantes explicita e a dos indices implicita.

Personagem — de acordo com Anatol Rosenfeld, a personagem € quem constitui
0 processo da narrativa: “a descri¢do de uma paisagem, de um animal ou de objetos
quaisquer pode resultar, talvez, em excelente ‘prosa de arte’, mas esta exceléncia resulta
em ficcdo somente quando a paisagem ou o animal se ‘animam’ e se humanizam através
da imaginagao pessoal” (ROSENFELD, 1998, p.28). As pessoas historicas e as pessoas
da vida real, por exemplo, ao se tornarem o ponto zero de orientagcdo do leitor, ou ao
serem focalizadas pelo narrador, também passam a ser personagens, pois 0 homem,
afinal, sO se interessa pelo homem e s6 com ele pode se identificar realmente. As
personagens deixam de ser meras figuras e nomes e se transformam em sujeitos, seres
que possuem um “eu” proprio, mesmo que esse eu esteja transfigurado na voz autoral.
Pois para Reis e Lopes (2002), a personagem € um signo narrativo com funcionalidades

e peso especifico na estrutura do relato. Para E. M. Forster, diferem as personagens
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planas e redondas: as personagens planas “sao construidas em torno de uma unica ideia
ou qualidade: quando nelas existe mais de um fator, atinge-se o inicio da curva que leva
a personagem redonda” (FORSTER apud REIS e LOPES, 2002, p.18). Assim, a
personagem plana é estatica, reincide no texto por meio das mesmas caracteristicas.
Grande parte das personagens secundarias é plana, mas nem todas as personagens
planas sdo secundérias, podendo ter um papel importante e até serem protagonistas.
Porém, a personagem a personagem redonda € aquela que “reveste-se da complexidade
suficiente para constituir uma personalidade bem vincada”. E normalmente uma figura
de destaque no universo diegético, tem uma condicdo de imprevisibilidade prépria,
revelagdo gradual dos seus dramas pessoais, traumas, vacilacbes e obsessdes, que
constituem os principais fatores da sua configuracéo.

Tempo e espaco — O tempo da historia ndo deve ser confundido com o tempo
narrativo, que é referente ao nivel do discurso. O tempo da histéria faz parte do
contetido da diegese e geralmente é explicitado pelo narrador. Como lembra Eco (1994),
se o texto diz que “mil anos se passaram”, entdo se passaram mil anos no tempo da
historia. Contudo, o que vai delimitar o inicio e o fim do tempo da historia é o préprio
quadro de acédo dos personagens ou uma indicagdo do narrador, como lembra Rosenfeld
(1998, p.24). Numa obra de cunho veridico jamais se poderia referenciar o “amanha”. O
narrador teria que dizer “no dia seguinte”. O presente historico, onde existe o “amanha”,
pode ser identificado na narrativa como a perspectiva da personagem. Usar esse tempo
verbal em um relato noticioso, portanto, transformaria pessoas reais em personagens, e
na maioria das vezes nao é essa a intencdo do repdrter no jornalismo convencional. No
jornalismo literario, por outro lado, essa l6gica faz sentido.

Fazem parte do nivel do discurso:

Narrador — conforme Eco (1994), as narrativas escritas em primeira pessoa
podem levar o leitor ingénuo a pensar que a historia esta sendo contada pelo autor. N&o
estd. Assim como pessoas reais tornam-se personagens quando mimetizadas em uma
narrativa, deve-se ter em mente que o narrador ndo € o autor empirico, mas uma
entidade ficcional que pode pertencer ao nivel do discurso ou ao nivel da historia ou aos
dois. Para Saraiva (2001, p.56), “a identificacdo narrador-personagem é uma estratégia
discursiva que promove a cumplicidade do receptor, pela franca adesdo as acdes do
protagonista e a0 modo de enuncié-las”. O narrador pode ser homodiegético (participa
da diegese — o universo da histéria — como uma personagem) ou heterodiegético (esta

em outro nivel do discurso que ndo € o universo da histdria, normalmente € demarcado
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pelo seu poder de onisciéncia em relagdo ao interior das personagens). Segundo
Rosenfeld (1998, p. 25), o “sintoma linguistico” evidentemente s6 pode surgir no
género narrativo, porque ¢ nele que o narrador em geral “finge” distinguir-se das
personagens; ao passo que, no género dramatico (uma peca de teatro ou uma producao
cinematogréfica, por exemplo), essa voz geralmente se ausenta, e a narrativa acontece
visualmente. No jornalismo, é muito comum a existéncia do narrador heterodiegético,
embora ele geralmente ndo apresente a capacidade de onisciéncia, escondendo-se atras
de uma presenca velada. J& o narrador homodiegético € comumente chamado de
narrador em primeira pessoa, e esse termo, porém, é equivocado, uma vez que ndo se
trata da voz do autor ou de uma questdo de tempo verbal, e sim de uma narragdo
realizada por uma entidade da propria narracdo. Na terminologia jornalistica,
poderiamos chama-lo de repdrter participativo ou reporter intruso.

Narratario — de acordo com Saraiva (2001), ao responder pela narracdo, o
narrador assume uma funcdo comunicativa e avaliativa. Ele se dirige a um ouvinte,
“cujas intervengdes acolhe, reproduzindo-se, na interioridade do texto, o processo de
comunicacdo que interliga emissor-mensagem-receptor” (p.56). Essa comunicacédo pode
ser expressa de forma declarada ou implicita, dependendo do posicionamento
ideoldgico do texto. Todo relato é emitido por alguém e necessariamente dirigido a
alguém. Esse ¢ o narratario. “Dessa forma, o nivel discursivo ndo é sustentado
unicamente pela participacdo ficcional do emissor, uma vez que o receptor do texto ai se
inscreve e atua como intérprete” (SARAIVA, 2001, p.56).

Foco narrativo — Eco (1994) descreve o foco narrativo como a agdo de uma
camera de cinema: quando a camera da o zoom, o recorte do espaco fica maior,
preenche a tela e notam-se mais detalhes do que antes. Se o diretor do filme incluir uma
cena em camera lenta, vé-se a movimentacao das personagens em um tempo nao real,
tambem se percebem mais detalhes, além do apelo dramatico da cena. Pode-se entender
a narrativa, dessa forma, como transposta por um narrador que se situa no exterior da
histria, mas que adota o angulo perceptivo e avaliativo das personagens, estabelecendo
informacgdes mais ou menos abrangentes, mais ou menos precisas, e que permitam a
confluéncia do leitor ao ponto de vista do personagem. “Logo, as caracteristicas do
discurso garantem a presentificacdo do episodio e o aproximam do leitor, que vivencia a
historia como se visualizasse sua encenagdo” (SARAIVA, 2001, p.60).

Tempo narrativo — As fungdes integrativas e distribucionais do texto daréo

conta de suprir os lapsos na ordem logico-causal dos acontecimentos, porgque a narragdo
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ndo se detém a descrever acOes e acontecimentos que ndo acrescentem fungdes ou
significados para a historia. Para Eco, a narrativa é fatalmente rapida, porque reconstitui
um mundo que finge ser igual a0 mundo real, porém com uma gama de detalhes
infinitamente menor. Ndo podendo dizer tudo sobre aquele universo representado, o
narrador espera que o leitor preencha toda a sua série de lacunas. E, portanto, um
esquema natural e intuitivo de comunicacdo. E gracas a esse processo que € possivel
narrar uma elipse de tempo enorme em um numero diminuto de palavras. Varios dias
podem se passar em um conto de duas ou trés paginas, bem como uma centena de anos

pode ser descrita em um romance de pouco mais de 300 péginas.

3. A narrativa na revista IstoE

X EiEG VO

“A MARIA DA PENHA ME
TRANSFORMOU NUM

MONSTRO

Quem &, como vive e 0 que
pensa 0 homem condenado por
tentar matar a brasileira que
deu nome a lei que combate a
violéncia contra a mulher no
Pais. Quase 28 anos depois do
crime, ele fala pela primeira vez

Por Solange Azevedo, de Natal (RN)

Figura 1 — revista IstoE, jan. 2011

O suporte bibliografico deste trabalho foi escolhido buscando contemplar duas
areas que, distintas, se completam — o jornalismo e a literatura —, e que juntas formam o
hibridismo do qual se valem os géneros, modos discursivos e modelos textuais aqui
tratados. Foram definidas quatro categorias para nortear o trabalho de analise: a

ficcionalidade e personagens, quanto ao estabelecimento de parametros para distinguir
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entre o plano do real e o do ficticio e separacdo entre os estatutos do narrador e autor,
narratario e leitor, personagem e pessoa, e tempo; exposi¢ao, processo de descri¢do e
funcionalidade de indices e de informantes, visualizacdo da descricdo como forma de
compor acdes e personagens, a partir da instalacdo de elementos e funcdes que
contribuem para presentificar os episodios narrados; e foco narrativo, onde foram
analisados 0s processos de enunciacdo e caracterizagdo do narrador e do narratério, o
tratamento dispensado a focalizacdo e ao tempo da narracdo, e a analise dos recursos
linguisticos que estabelecem as relacdes de distancia e de perspectiva.

A reportagem analisada neste artigo foi publicada na revista IstoE na edicio de
janeiro de 2011 e tem como titulo o enunciado de seu personagem central: “A Maria da
Penha me transformou num monstro”. A matéria, que ocupa Seis paginas da edicdo,
apresenta o ponto de vista do empresario colombiano Marco Antonio Heredia Viveros,
a respeito do caso de agressdo envolvendo sua ex-companheira, Maria da Penha. Caso
este que deu origem a lei que leva o mesmo nome da vitima, e que intensificou o rigor
nas puni¢des das violéncias domésticas contra a mulher. A frase dita por Heredia, em
tom confessional, tem um importante valor simbolico no &mbito da reportagem — sendo
alcada, portanto, a categoria de titulo —, pois se trata da primeira declaracdo de Heredia
a imprensa brasileira a respeito do incidente, ocorrido em 1984. Outro fator, e talvez o
mais importante, € sua opinido a respeito da ex-companheira, que contrapde tudo o que
vinha sendo publicado até entdo. Motivo pelo qual a reportagem recebe a classificacdo

de exclusivo, e pelo qual o tom dramético do titulo é complementado pela chamada:

Quem é, como vive e 0 que pensa 0 homem condenado por tentar matar a
brasileira que deu nome a lei que combate a violéncia contra a mulher no Pais.
Quase 28 anos depois do crime, ele fala pela primeira vez.

(AZEVEDO, 2011, p.51)

Por ser IstoE uma publicacio de massa, semanal e voltada para o ambito
noticioso e informativo, as reportagens publicadas em suas paginas ndo poderiam ser a
priori enquadradas no género jornalismo literario, ainda que sua natureza, de interesse
humano, e a presenca de uma subjetividade da autora/narradora na interpretacdo dos
fatos, bem como a utilizagéo do discurso narrativo, poderiam sugerir a forte presenca de
um género interpretativo.

De fato, a reportagem ndo tem nenhum mote literario em sua proposta editorial.

Entretanto, a urgéncia controversa e dramatica da historia retratada pela reporter
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Solange Azevedo exigiu um discurso que, no minimo, tivesse o intuito de “excitar tanto
intelectual como emocionalmente o leitor”, como preconizou Tom Wolfe quando criou
o seu Novo Jornalismo (WOLFE, 2005). Certamente conhecedora e influenciada pelo
género jornalistico-literario, Azevedo compds uma reportagem cujo amago textual
mescla passagens claramente narrativas com outras descritivas e expositivas.

O texto inicia descrevendo Marco Antonio Heredia com detalhes que néo
caberiam ao jornalismo informativo, com observacdes que caberiam talvez mais aos
cronistas. Fazem parte desse perfil caracteristicas fisicas e psicoldgicas adjetivadas — e,
portanto, sob uma oOtica subjetiva do narrador — da personagem, como o estado da sua
pele, a intencdo do seu sorriso, a maneira como caminha. Todas essas observagdes
tornam-se, muito além de informacgbes — ou informantes —, indicios, indices para uma

imagem idealizada de Heredia, qual a narradora espera que seu narratario apreenda:

O economista colombiano Marco Antonio Heredia Viveros chega sorrateiro.
Pele bronzeada. Sorriso discreto. Testa alongada pela calvicie. Puxa uma
pequena mala preta de rodinhas apinhada de papéis. Na outra mao, traz uma
pasta surrada estilo 007. Caminha de maneira altiva. Sem olhar para o chdo. De
camisa azul-clara — mangas compridas, poida, quase colada ao corpo — e calca
bege, parece em forma. Declara ter 57 anos, apesar de documentos antigos
apontarem sete anos a mais (AZEVEDO, 2011, p.51).

Veiculado em uma revista tradicional, cujas matérias dificilmente ultrapassam o
nimero de quatro paginas, a forma do texto causa estranhamento. E a narradora
apresenta um explicito e engenhoso estilo. Sentencas curtas, sem conectores, sdo usadas
para descrever a personagem central e sua chegada. O texto espera mais do que trazer o
leitor para dentro da cena: quer produzir uma impressao dramatica. Por isso a descricao
é cadenciada, quase cautelosa. A narrativa busca instaurar o suspense, a tensdo, simular
a oralidade de quem quer chamar a atencédo do interlocutor para um momento de tensao,
para que o interlocutor saboreie as informag6es que vao, uma a uma, compor a visao em
sua totalidade: a imagem do homem que é o motivo de existéncia de toda a reportagem.
O discurso centra-se nessa personagem, descrevendo-a em detalhes cheios de
pessoalidade, porém, o ponto de vista ndo esta nela, mas em que a observa chegar.

As funges integrativas sdo visiveis. Heredia chega “sorrateiro”, tem o sorriso
“discreto”; indices de seu temperamento calculista. Tem a pele “bronzeada”, caminha
de maneira “altiva”, sem olhar para o chao, camisa “quase colada ao corpo”, declara ter

uma idade inferior a sua idade real. Os fatos de ndo olhar para o chdo e mentir a idade
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sdo informantes, mas todo o contexto indicia um ar de ostentacdo e vaidade, embora
seus documentos e sua “testa alongada pela calvicie” contrariem suas convicg¢des

estéticas. E entdo ele contracena com seu interlocutor:

Com sotaque carregado e depois de me dar um forte e inesperado abrago,
Heredia pergunta: “Fez uma boa viagem?” Durante as nove horas de entrevistas
— somadas a uma sessao de fotos e a uma extensa troca de e-mails — ele tenta se
mostrar cortés e inofensivo. Pensa em cada frase. Quando foge do script e
escorrega nas palavras, respira demoradamente e sorri. Me chama de “meu
anjo” e “querida amiga” (p.51).

A primeira parte desta reportagem leva o leitor a iniciar sua experiéncia
diegética a partir de uma personagem central, em sua relacdo com um interlocutor — o
reporter. Neste texto, o narrador € uma instituicdo explicita. O ponto de vista, nesta
matéria, advém dele, caracteristica que o poderia classificar como autodiegético, uma
condicdo do narrador homodiegético no qual ele € protagonista da acdo. Mesmo Heredia
sendo a personagem central, a propria reporter é a protagonista da narracéo.

Neste trecho, o elemento que o narrador quer destacar ndo € a declaracdo de
Heredia (por enquanto), mas a contextualizacdo da propria entrevista com ele.
Entrevista-lo transformou-se na Jornada do Herdi® da narradora. Por isso, detalhes da
eloquéncia de sua fala — “pensa em casa frase”, “respira demoradamente” quando
“escorrega nas palavras” — e do seu tratamento — a chama de “meu anjo” e “minha
querida” — ndo podem passar despercebidos. Os detalhes serdo fundamentais para ajudar
o leitor a formar seu julgamento sobre a fala seguinte de Heredia: “A Maria da Penha
me transformou num monstro. N&o tentei mata-la. O Unico erro que cometi foi ter sido
infiel. Por isso, ela armou toda essa farsa” (p.51).

A primeira parte da narrativa € interrompida para que a narradora descreva sua
personagem. Fala, em geral, sobre sua vida e sua rotina — onde mora, quem sabe de sua
identidade, seu histérico a partir dos anos 80, época em que cometeu seu crime contra
Maria da Penha. Em sua descri¢do, a narradora ndo se abstém de seu proprio julgamento
a respeito dessa personagem: “Heredia foi ficando cada vez menor. Mais cruel, mais
perverso” (p.52).

Nesta outra passagem, remete a intertextualidade: “Como se tivesse encarnado

uma espécie de Joseph K., o personagem de ‘O Processo’, a obra-prima de Katka”

% Termo criado por Joseph Campbell no livro O heréi de mil faces no qual analisa a estrutura dos mitos e da mitologia
como narrativas universais.
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(p.52). O fato de utilizar-se do discurso narrativo em certos trechos desta reportagem, e
o fato de citar uma personagem literaria e um autor classico, em um periddico de massa,
sera pura aleatoriedade? Provavelmente ndo. A narradora, inteligentemente, justifica
aqui seu estilo. Neste momento, ela esta se dirigindo a um leitor culto e intelectualizado,
convidando-o a aceitar o seu discurso incomum (o literario), recompensando-o com a
cumplicidade de dividirem um conhecimento tdo especifico.

Na transicdo entre a terceira e a quarta pagina da reportagem, a conversa entre a

narradora e seu personagem central volta a ser o foco da atencao:

Heredia fica impaciente quando sua versdo sobre o crime é posta em xeque.
Movimenta-se para frente e para tras na cadeira, apOia os cotovelos na mesa e
ampara queixo com as maos. Sorrindo, ele diz:

— Se eu for responder tudo o que a Maria da Penha fala, vamos ficar
aqui a noite toda (p.53-54).

Mais uma vez, a funcdo de dar um efeito dramatico a fala de Heredia parece ser
o motivo de a narradora voltar a utilizar a narracdo. E compreensivel que, como 6rgéo
de comunicacdo de massa, o jornalismo ndo tenha liberdade para emitir opiniées que
possam ser consideradas calUnias, que sejam ofensivas ou preconceituosas, ou que
levantem falsas acusacdes. Sabendo disso, a autora faz uso da narrativa para contornar
um dilema, sobretudo, ético: se ndo pode acusar Heredia de ser ardiloso e metddico, ao
menos pode expd-lo, atraves de suas proprias atitudes, para que o leitor (ou serd o

narratario?) tire suas proprias conclusdes.

4. Consideracdes finais

Uma noticia de jornal e mesmo uma reportagem de revista pode ser, em geral,
resumida sem perder sua esséncia e sua forca. Um texto narrativo-literario, por sua vez,
pode até ser resumido, mas apenas na condigdo de se criar um panorama da historia,
nunca para transmitir sua real funcdo e forca de comoc¢do. Ao se resumir um texto
narrativo, perde-se o seu essencial. O seu poder se concentra ndo apenas na historia e
em seus detalhes minuciosos, mas igualmente no seu discurso, na sua forma de contar.
O texto que usa da artificialidade, que se vale da funcdo estética, €, por exemplo, 0
unico que tem a capacidade de transformar vicios em figuras de linguagem, de criar
intertextualidade, neologismos, atribuir novos significados as palavras e
“desautomatizé-las, ao estabelecer relagdes inesperadas e estranhas entre elas”

(COIMBRA, 1993, p.17-18). Quando nesse processo a funcéo do texto jornalistico se
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conjuga a estética, que Coimbra chama de “o prazer do texto” (1993, p.18), ocorre uma
mescla entre o que é utilitario (informar, relatar fatos veridicos) e o que é sensivel.

Dessa forma, as narrativas que buscam a veracidade se fiam na realidade
empirica para transmitir um mudo de significados ao leitor. Mas a barreira entre o real e
0 imaginado é o que vai estabelecer a narrativa, como a separacao entre as pessoas
envolvidas no processo comunicacional da leitura (autor e leitor), e as pessoas que
servirdo de transmissoras e receptoras do codigo verbal, o narrador e o narratario.

Ha alguns anos, falar de narrativa literaria como uma realidade palpavel em
jornais diarios e revistas semanais, em cursos de Comunicacgdo, era quase um tabu.
Nunca se procurou defender com tanto louvor a imparcialidade do reporter, a
objetividade do texto, distanciando cada vez mais a atividade jornalistica da
interpretacdo, da opinido e do ponto de vista. A gléria do jornalismo académico tem
sido o alcance da precisdo entre o criativo, chamativo e prazeroso, sem destituir o texto
de seu suposto distanciamento. Tal busca parece, além de utdpica, conflitante. Contudo,
nunca os textos jornalisticos desenvolvidos em sala de aula ou em redagdes de jornais
(e, principalmente, sites de internet) se mostraram tdo burocraticos. O culto a
objetividade pode estar tolhendo a originalidade, a criatividade, o prazer estético e o
valor cultural de uma reportagem.

Com o surgimento e o crescimento de revistas como piaui® , Rolling Stone Brasil
e Brasileiros, o jornalismo literdrio voltou a ganhar forca e a pautar discussdes
académicas. E ndo apenas tais revistas, especializadas em cultura ou voltadas a publicos
intelectualizados, tém sido responsaveis por levar o género adiante, como também
diversas outras publicacdes — de carater primariamente informativo — tém dado espaco a
reportagens influenciadas pela forma literaria de se narrar, de expor ao leitor histérias e

personagens mais intensas e interessantes.
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