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Resumo

As adaptacdes sdo encontradas em varios segmeidié§agos como, por exemplo, nas
Historias em Quadrinhos (HQs) que séo transposta@s@cinema. O presente trabalho
abordou o processo inverso: a adaptacdo de filrmes @s quadrinhos. A pesquisa
classificou-se como exploratéria, analitica e prtetativa. O objetivo foi analisar as
transposicdes/adaptacbes do cinema para as His@miaQuadrinhos ddurma da
Mobnica O objeto escolhido para estudo fdagalice no Pais das Melancig2010),
que refere-se a adaptacédo do filme em desenho doidige no Pais das Maravilhas
(1951), sendo esta, também uma adaptacdo. Consulsadms alcancados foi possivel
identificar caracteristicas peculiares sobre ardmacdo entre o cinema e o0s
quadrinhos, e a importancia das adaptacdes naasnidi
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Introducao

As adaptacdes dos quadrinhos para as telas sao counitecidas, apreciadas e
de tdo presentes, sdo praticas culturais da aadalid HA varios exemplos
contemporaneos, comdomem-AranhaBatmane X-Men que mantém a esséncia da
obra, as caracteristicas dos personagens e denseal®s. Apesar do mais comum ser
as adaptacOes de Histdrias em Quadrinhos paraemajro contrario também existe. A
transformacao desse produto, de midia cinematogr@fira impressa, também é uma
forma de promover o filme. Dentro desta realidadejos as obras de Mauricio de
Sousa, o criador daurma da Monica(1959), forte e reconhecido representante das
HQs no Brasil.

Existem varias colecbes e almanaques da séridre, edas, est&lassicos do
Cinema edicdo feita no formato de adaptacbes criadas Npauricio de Sousa
Produgfes e a Panini Comics. A primeira edicdoaliecéoClassicos do Cinema a

! Trabalho apresentado no 1J 4 — Comunicagdo Audiakido XV Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na
Regido Sul, realizado de 8 a 10 de maio de 2014.

2 Graduanda em Comunicacdo Social — PublicidadegaBamda (UNIVALI), e-mailcecimanochio@hotmail.com

% Doutorando em Comunicacgéo e Linguagens — Univaisideuiuti do Parana (UTP). Docente dos cursos do
Ceciesa-CTL da UNIVALI (Universidade do Vale do &jj e do Departamento de Comunicacdo da FURB
(Universidade Regional de Blumenau), e-mail: bonéegsnr@gmail.com



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XV Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sul — Palhoga - SC — 8 a 10/05/2014

histéria Horacic Park (2007), que refere-se a uma parédia do fildoeassic Park
(1993). Mais tarde vieram as adaptacOesTdanic (1997), com a histériditdnica
(2007); Guerra nas Estrelagl977) comCoelhadas nas Estrelag®007); Vingadores
(2012) comVingadoidos(2013), entre outras. Portanto, ao observar aasobm
qguestao, que fazem parddias a filmes (re)conhegidmspublico da midia e buscam o
riso, pode-se dizer que estas referem-se a olisatextuais.

Para este estudo, selecionou-se a edicdo nimegud® a adaptacao da obra
Alice no Pais das Maravilhad951), que se transforma para o mundo dos quarrinh
em Magalice no Pais das Melancig2010). Parte-se do pressuposto que a maior parte
das narrativas desta edicdo utiliza-se da paroda farma intertextual, da
autorreferénciacdo e da referéncia a obras cordedid publico. A partir desta
realidade, questionou-se sobre como se dao asagfeptdo cinema para as HQs a
partir da colegacClassicos do Cinemda Turma da MoénicaDe que forma ocorre a
autorreferenciacdo, sendo que muitas vezes estafes® a uma forma publicitaria
intratextual dos quadrinhos em questdo? Como amorantertextualidade especifica
as obras adaptadas? E, como séo apresentadasrésaies as obras reconhecidas do
publico? A partir desses questionamentos, foi féaohm o objetivo deste estudo:
analisar as transposi¢cdes/adaptacdes do cinemaaparhistérias em Quadrinhos da
Turma da Mdnicaa partir da obragalice no Pais das Melancié2010).

A obra originalAlice in Wonderland1865) contempla mais de 20 adaptacdes
(diretas do livro). Entre elas, as mais conhecndasdialmente sdAlice in Wonderland
(1951), uma animacao tradicional Adice in Wonderland(2010), dirigida por Tim
Burton. Para o estudo, foi selecionada a animaea®981. A escolha deu-se por ser
uma das poucas adaptacdes em desenho, e pordsgtacdo com a maior visibilidade,
crédito e uma das mais famosas até hoje (MAGALHAESYA, 2012).

Histdrias em Quadrinhos

As HQs, nos ultimos anos, passaram a ser objetstdeo cientifico, por trazer
grande variedade de estilo, género, técnicas, iaiagteestética e postura filoséfica. As
HQs dispdem de espaco limitado para compor um tmigiial impresso”, de acordo
com Saito (2010). Desta forma precisam ser maitetgias do que o cinema. Os
quadrinhos apresentam vocabulario composto de $msbasuais e palavras. No

mesmo contexto, Verdolini (2007) afirma que enqoad imagens sao percebidas, a
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escrita € informacéo decodificada e, por isso, @&ssirio conhecer os simbolos da
linguagem para poder decifra-la e, assim, entemdpidamente a informacdo dos
quadrinhos.

No cinema, a construcdo da personagem pode semiddéfnediada pelo
diretor/autor. Em relacéo as personagens das H{xs Ba0 sdo capazes de interpretar e
mostrar sua personalidade dessa maneira. A sequéacrativa dos quadrinhos,
auxiliada por imagens, serve de guia para a irg&apéo, e por meio da imaginacao, o
leitor da vida a imagens inertes. A imaginacdo dmmol é fundamental para o
entendimento da histéria, mesmo sabendo que odoartam poder de manipulacao.
“Nas historias em quadrinhos, a conclusao cria intiidade que s6 é superada pela
palavra escrita, um pacto secreto entre o criadwipéblico. O modo como o criador
honra esse pacto depende de sua arte e habilidddE€CLOUD, 2005 apud
SCHLOGL, 2011).

Assim como o nome dado as HQs nos Estados Unidommécs a palavra
manga refere-se exclusivamente as HQs japonesggts, &€ 0 nome popularmente dado
as HQs no Brasil. Diferente dasmicse dos gibis, a narrativa dos mangas nos remete
muito mais a linguagem visual do cinema, pois nead@ de 1940, Osamu Tezuka
(considerado o criador do estilo), adaptava tésnis cinema comolose-ups long-
shots e slow-motionpara os quadrinhos (CE, 2010). A dramatizacdo masgas é
percebida por ser mais intensa e as onomatopeiasgagem diretamente com a
composicdo do desenho. “Um dos pontos de interseegdire as histdrias em
quadrinhos (HQ) e o cinema éstory board(roteiro visual), cuja estrutura é muito
semelhante aos quadrinhos.” (GUIMARAES, 2010, p.OWtro formato que explora

essa semelhanca, @m@phic novel com histérias mais longas e complexas.

Intertextualidade

A ideia de que na construcdo de um texto, outrexigtentes sao agregados,
mostra, a grosso modo, o0 conceito de intertextadéd Julia Kristeva (1974) utiliza o
dialogismo de Bakhtin para conceituar a termin@otntertextualidade” como uma
transposicdo, uma absorgdo de um ou Varios sisteémasgnos em outros. E esse
“mosaico de citacbes” que cria dialogos tdo impues A intertextualidade esta
presente no dia a dia, e pode ser percebida cahddae, sempre que pessoas citam

umas as outras ou utilizam ditados populares nateg@o de suas ideias. O conceito
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ndo leva apenas o texto literario em considergodde ser aplicado a qualquer forma
de texto, até mesmo a outras midias, como o cireasaartes plasticas.

Para uma boa interpretacdo € preciso reconhecerpexsiliaridades,
variabilidades e regularidades do texto, para perce padrdo construido, que é o
género. “O novo nao significa necessariamente ditmémas novo porque € construido
para uma ocasiao social especifica, para um momnmsrtio-historico culturalmente
determinado.” (SAITO, 2010 p. 163). Ao interagimtam texto anterior, de maneira
consciente e/ou intencional, da-se a intertextadbd que nos remete a outras formas de
arte e ajuda a transcender os limites do conceitfigdelidade”.

As adaptagbes sdo transmutacOes, hipertextos, BBas @ompletas, pois
derivam de um ou mais textos (AMORIM, 2012). A famtem sempre é citada pois
imagina-se que o leitor tem conhecimento a respkisoobras daquele universo cultural
(VERDOLINI, 2007). Kristeva (1974) coloca a escri@amo uma interacdo constante,
podendo deixar tracos de um texto, mais ou menaeafes, pois a intertextualidade
nao € necessariamente explicita. “Na literatura @&ado necessario recorrer, como
acontece frequentemente com a muasica modernapas das discos, para se conhecer
a lista das obras parodiadas.” (HUTCHEON, 19836).

Ha também uma classificacdo para os tipos de éxtedlidade: citacdo, que € a
referéncia literal; alusdo, que substitui figuragekto original por outras; e estilizacao,
que € a reproducéo do estilo no plano da expresséo conteudo (FIORIN, 19%pud
COVALESKI, 2007). A alusédo é mais sutil do que &ag#o, por remeter a obra sem
usar fragmentos da mesma. Sua construcdo se gahsiituicio. E por meio da citagio

e/ou alusdo, que ocorre a interdiscursividade (CO&2KI, 2007).

Adaptacdes

Traduzir, transportar ou adaptar obras, sendolieda&rias ou cinematogréficas,
para diferentes midias, j& é comum umuverso cultural da atualidade. Ao falar de
adaptacdes, recordamos, ndo so de um, mas de ségimentos e suportes de midias.

Para entender um género, neste caso, a adaptagédieci®o reconhecer suas
caracteristicas, o que faz com que existam e sppntebidos “padrdes”. Para que
ocorram as formacgfes dos géneros, é preciso lewacomsideracdo sua finalidade,
interacdo social e a relagdo entre os participagaesiteracdo. Assim como HQs séo

adaptadas para o cinema, também encontramos fqoesao transpostos para HQs.
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Saito (2010) apresenta um conceito para a criagdand novo género: a adaptacao
oficial de flme em quadrinhos. O género é apresbntie modo que a transposicao de
uma linguagem cinematografica para um suporte isspretraga caracteristicas
tematicas, estilisticas e composicionais procedenies Histdérias em Quadrinhos.
Assim como todo género discursivo, a adaptacadabfie flme em quadrinhos € o
resultado de uma acdo praticada, “um sujeito samgglie, diante de determinados
parametros da situacdo em que se encontrava, fgadb a (re)criar, transformar,
enriguecer ou empobrecer um género que ja existes a&omo um artefato cultural e
sécio-histoérico.” (SAITO, 2010, p.163).

Assume-se entdo que a “adaptacao”, por usar urgaalgem em um contexto
especifico, com finalidades e caracteristicas tamégpecificas, € dada como um novo
género. Nao esta presente apenas em HQs mas,nees,fiivros, etc., e é facilmente
identificavel. Saito (2010) também afirma que rRensposicao de textos do cinema para
0s quadrinhos, a narrativa € mais peculiar e taguéigem condicionada. “A historia
em quadrinhos veicula uma mensagem que se corstgartir dos valores da cultura
em que esta inserida e promove um efeito de refjda que a torna passivel de ser
aceita como parte de nosso arcabouc¢o socioculty@AITO, 2010, p.168). Sendo
assim, a criagao, dentro das possibilidades, ficgargo do desenhista. O criador
também precisa dar continuidade e fluidez ao enrsgémpre lembrando que a
transposicao para a midia impressa - a adaptagéal efé um produto que busca, por
vezes, promover o filme.

As adaptacdes séo divididas, por Hutcheon (2018)deis tipos: 1) Processo
transcultural, pois € influenciado por tempo e esp2) Indigenizacédo, que explica a
atuacdo do adaptador, que transforma obras passadagvos contextos. Ainda podem
ser encaradas como produto, pois € uma extensémaebra, e como producéo, por
ser um processo criativo que €, transforma, ing¢ape recria a partir de uma obra
anterior.

Guimaraes (2012, p. 73) diz que “guando conhecemmiexto anterior, havera
sempre uma constante dsc¢io em nossa comparagao latente entre ele e a nova versao;
se ndo conhecemos o trabalho que foi adaptadova@dms aprecid-lo como uma
adaptacao.”

Todas as formas de textos podem fazer interseocgdes outras. Assim, O
processo de adaptacdo deve ser entendido comoouma éle dialogismo intertextual.

A adaptacdo deve ser vista como nova obra, com mdgsias caracteristicas, outro
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produto, e ndo como subordinada a obra fonte. teptacdes seriam um texto fruto de
uma rede intertextual, mas ainda assim, um novo.tefAMORIM, 2012, p.10).

Dentro de adaptacdo encontra-se a parddia, que & farma de imitacdo
“caracterizada por uma inversao irbnica, nem seragreustas do texto parodiado”
(HUTCHEON, 1985, p. 17). As parddias sdo conhecidagitas vezes, de forma
negativa, com funcéo de denegrir e maliciar a olbiginal. Hutcheon (2013) amplia o
conceito de parddia, pois vai além da aproximagibual, usa da repeticdo com
distancia critica, para destacar a diferenca endaesemelhanca (com a obra anterior).
O novo contexto em que serd inserida, por si sde mterar o sentido da obra. A
parddia varia entre criticas sérias, satiras oplssrzombarias, podendo ter implicacdes
ideoldgicas e sociais. “Ironia e parodia tornar&ms meios mais importantes de criar
novos niveis de sentido e ilusdo” (HUTCHEON, 1985,45). Verdolini (2007)
descreve a utilizacdo da parddia, presente ha dgcaztbmo fungcdo discursiva
humoristica que vem sendo apresentada cada vezomagdexa e melhor estruturada.

A parodia da-se como critica, “[...] € uma das fasnmais importantes da
moderna auto-reflexividade; é uma forma de discumserartistico.” (HUTCHEON,
1985, p. 13). Por ser aberta a influéncias de suwrges, promove a auto-reflexividade
gue da origem a novos modelos de processo artistico

Na busca do comico e da preservacdo de um pulldigtoaas HQs tornaram
Seus recursos intertextuais mais especificos etisafilos. “O que se vé hoje sao
histérias plenas de alusdes, citacbes, parodiasédrases das mais variadas fontes do
mundo real: filmes, contos de fadas, classicos i@@aiura universal, musicas e
programas de televisdo.” (VERDOLINI, 2007, p. 3)odB-se considerar que, ao
contrario do que se pensava, as obras intertextaamnsodalidade parddia ndo denigrem
as obras que adaptam, e sim, resgatam classicagesnt assuntos recentes da midia,

sempre na busca do riso.

Procedimentos metodoldgicos e analise

Esta pesquisa classificou-se como exploratérialitem@ae interpretativa. A
amostra deu-se, a partir da cole¢g@assicos do Cinema a edicdo escolhida para
estudo foi a de nimero 19, lancada no ano de 2@t0,0 titulo deMagalice no Pais
das MelanciasEsta obra € uma adaptacdo rica em detalhes, @ gqomna digna de

estudo. A HQ é composta por trés historldsigalice no pais das Melanciaslinha
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Festa de Desaniversari@Cebolinha no Parque das Maravilhas analise dos objetos,
partiu da animacadlice no Pais das Maravilhg4951). Entre as trés histérias da HQ,
apenas a primeira e a ultima foram analisadas.cius&o da segunda historia, ocorreu
por ndo ter tantos detalhes como as demais, njxtaades personagens (apenas citar o
filme), sendo assim, sem tantos pontos de interetzeionados a analise e a pesquisa.
Pode-se, assim, identificar a interrelacdo entetnema e os quadrinhos, e entender
como se da o entrelacamento de diferentes midiadoago do processo de
transposicao/adaptacao.

A andlise da HQ partiu de trés premissas basiddeptadas de um estudo
realizado por Bona (2013):

(1) Intertextualidade, utilizando as autoras Hubech€2013), Kristeva (1974),
Saito (2010), Verdolini (2007), para tratar dosatos de adaptacao, parddia, citacao,
aluséo e referéncia;

(2) Autorreferenciagéao, utilizou-se as autoras Hewon (2013), Kristeva (1974),
Saito (2010), e assim abordou-se o0s conceitos ttatertualidade, personagens,
linguagem;

(3) Referéncia a obras conhecidas: Hutcheon (20483teva (1974), Saito
(2010), Covaleski (2007), para tratar dos conceltoparddia e referéncia.

A partir das premissas basicas citadas, a edigéan#&disada. A HQ refere-se a
uma adaptacdo, na modalidade parddia, da animalk@ no Pais das Maravilhas
(1951), que no mundo dos quadrinhos, transformeasaistoriaMagalice no Pais das
Melancias A parddia vai além da aproximacédo textual, erdifee do que se pensava,
nao serve apenas para denegrir ou maliciar. Hutc(@il3) amplia esse conceito, que
também é defendido por Verdolini (2007), no quaktraoque a parddia esta presente ha
décadas como funcéo discursiva humoristica, e que sendo apresentada cada vez
mais complexa e melhor estruturada

Em Magalice no Pais das Melanciasa primeira historia, o leitor é convidado a
ver a gulosa Magali que, seguindo seu gato Mingatra em universo estranho, cheio
de charadas, melancias vivas por toda a parteraimaa que usa um coelho para punir
seus suditos e amigos loucos em um cha da tarse dégunda historidjinha Festa
de DesaniversarioMagali inventa historias para desencorajar sémipho Dudu, a
comemorar seu desaniversario todos os dias, ideiasgrge depois de assistir o filme
Alice no Pais das Maravilhag?or fim, a terceira historid;ebolinha no Parque das

Maravilhas se passa no Parque da Monica. Cebolinha encmisaamigos fantasiados
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e todos agem de forma estranha. Todas as his&riadvem as personagens principais

da Turma da Monicae alternam suas relagcbes e participacdes comrasnagens e

elementos do filme original.

O estudo tem abordagem qualitativa, sendo que faaalisados todos os

quadrinhos da primeira e da terceira histéria dg td@lizando 228 quadrinhos. As

duas historias analisadas remetem direta ou iadmette ao filmeAlice no Pais das

Maravilhas(1951). Parte-se do pressuposto de que o leitoctamhecimento a respeito

das obras daquele universo cultural em questao DEERNI, 2007), a classica historia

deAlice, e seus detalhes. Os quadrinhos seguem o padifarma da Monicasem a

pretensdo de recontar as aventuras de Alice mas dgnfazer uma parédia bem

humorada, na qual as personagens tenham aventwwdagam sentido com suas vidas,

mesmo em outro universo. A adaptacdo € uma traagamt hipertexto, uma obra

completa por derivar de um, ou mais, textos (AMOR2U12).

Ao analisar a historidMagalice no Pais das Melancid2010), percebeu-se a

transposicdo da obra, ao utlizar elementos e moadifas personagens. Para

contextualizar e comparar as personagens do filbne & da HQ foi elaborado um

guadro com as analises, exposto a seguir:

Quadro 1 — Analise dos personagensMagalice no Pais das Melancias

Personagens do Filme/HQ 1

Consideracoes

A transposicdo de Alice da-se com a personagem

Magali, que torna-se Magalice. As caracteristices
duas personagens se mesclam o tempo todo.
roupa nao se transforma muito, apenas adere
avental como de Alice no filme.

d
Sua
um

O coelho é adaptado na HQ, com a figura do gata
Mingau, de Magali. Mingau incorpora as

caracteristicas e os comportamentos do coelhog ader

a uma roupinha, ao reldgio e anda em duas patas.

Cascao se transforma em Mestre Gato. Mostra-se

com caracteristicas do Mestre Gato como sorrir 0
tempo todo e confundir Magalice. Ambos néo
gostam de agua.

)
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A rainha é adaptada na personagem Monica, que por
coincidéncia, jA compartilha do humor inconstante.
Ambas sdo “mandonas” e governam. A rainha é
“‘dona” do reino, assim como Monica tem fama|de
“dona” da rua.
Fonte: imagens do filme e da HQ analisada/ anédislizada pelos autores.
Assim como o0 quadro anterior serviu para comparacoetextualizar as
personagens, com a figura do filme e depois darkid)s um quadro foi elaborado, com
a mesma intencdo, porém com as personagens diaatdrisgoria,Cebolinha no Parque
das Maravilhasja que ocorrem mudancas significativas na adaptdas mesmas.
Quadro 2 — Analise dos personagensGebolinha no Parque das Maravilhas
Personagens do Filme/HQ 3 Consideracoes
Nesta histéria, Magali é a transposicéo| da
lagarta do filme. Ganha uma fantasig e
carrega uma garrafa. Porém, no filme € jum
narguilé, e na HQ é de suco, que bebe|por
um longo canudo.
O coelho é adaptado na HQ com o
personagem Louco. Ele usa orelhas, patas e
rabo falso. Incorpora as atitudes do coelhp,
mesclando com a loucura do proprio
personagem.
A rainha continua sendo adaptada com a
personagem Monica. Agora as atitudes e a
vestimenta se parecem ainda mais.
Franjinha aparece como a fechadura do
filme. Ele esta literalmente fantasiado de
porta/fechadura.

Fonte: imagens do filme e da HQ analisada/ anédiskizada pelos autores.

Em seguida, analisa-se a autorreferenciagao, queeoa tempo todo, ao longo

da HQ. Para tratar da mesma, serdo apresentadosndoientos chaves, seguindo a
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ordem cronoldgica das duas historias analisadas, cqra identificou-se a

autorreferenciagdo em ambas:

Figura 1 — Senhor Coelho Figura 2 — Senhor Coelho
Fonte: Classicos do Cinema, n. 19 (2010) Fonte: Classicos do Cinema, n. 19020

As duas figuras ilustram 0 momento X tefere-se ao inicio das duas histérias,
guando ocorre o0 encontro com o coelho. Na primeisgdria, Magali reconhece seu
gato, Mingau. Ele corre, em duas patas, apressagarere ndo reconhecé-la. No
segundo quadrinho, entdo, fala “Quem é esse MirfigalWragali responde “sua dona
Magalice”. Dentro desse contexto, percebe-se um tip modalidade intratextual,
denominado autorreferenciacéo, que ocorre no marentque Magali reconhece seu
gato e, mais tarde, afirma ser sua dona. Ja namdadistéria, no mesmo momento,
Cebolinha fala “Volte aqui, seu maluco” e o pergmm que faz o papel de coelho volta
e responde “Nao € maluco, é Louco”, pois € o noosepgrsonagens nas HQsTdama
da Monica

O espaco de tempo na HQ é mais curto que no filfae-lQ ndo chegou a uma
pagina inteira. Explica-se entdo, que as HQs dimepde espaco limitado para compor
um “audiovisual impresso” (SAITO, 2010) e assimcsam ser mais sintéticas do que
0 cinema.

O segundo momento analisado da histoéria, apressndi#galogos com a rainha,
que sao adaptados por Ménica. Na primeira histbtegali se refere a rainha como sua
amiga, chega até a chama-la de dentuca e gordNchaaesmo momento, na outra
histéria, Cebolinha fala “mas é sogalduchae dentuca da Ménica”, referindo-se a

rainha.

Figura 3 — Diadlogo com a Rainha Figura 4 — Didlogo corRainha
Fonte: Classicos do Cinema, n. 19 (2010) Fonte: Classicos do Ciaem 19 (2010)
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Como ja foi apresentado anteriormente, pode-seeperoque a HQ faz muito
uso da referéncia a propria linguagem, e do processautorreferenciacdo, que acaba
sendo perceptivel. Outro exemplo na HQ, é o diatt&ebolinha, que pergunta “E eu
sou quem, a Alice?” e Louco responde “Claro que Adioe é a esposa do Mauricio!”
Neste contexto intertextual, pode-se chamar essalalidade de intratextual
(HUTCHEON, 1985). Nota-se que ndo sO nesse, masémnem outros momentos, a
autorreferenciacao feita, utiliza citacbes de comhentos prévios do leitor, divulga e

incentiva o consumo de outros produtos da série.

Figura 5 — Cebolinha e Louco 1
Fonte: Classicos do Cinema, n. 19 (2010)

Na historia 3, em relacdo a referéncia a obrasresmveis, pode-se perceber no
momento em que vao para o “parque das maravilhas' mp verdade, € o Parque da
Monica. Cebolinha até questiona o Louco. A parésstt momento, a historia toda é
passada dentro do parque. Esse tipo de referéraza ntuito da publicidade e
propaganda, transforma os quadrinhos, veicula umeasagem — vira quase um
anancio- e acaba influenciando/incentivando criarledoras a conhecer o Parque da

Mobnica.

Figura 6 — Cebolinha e Louco 2
Fonte: Classicos do Cinema, n. 19 (2010)

No momento em que Cebolinha chega a entrada daqafganjinha, que esta
vestido como “porta/fechadura”, explica como Cetiwdi poderia entrar. A catraca do

parque é muito grande e ele ndo pode apenas pamséaixo, precisa crescer. No
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filme, para passar pela porta e continuar a seg@oelho, a fechadura explica para
Alice que ela precisa encolher. Aparecem entdmh@cescritos “coma-me”, momento
em que Alice morde e cresce. Assim, pode pegamgechara destrancar a porta que
esta em cima de uma mesa muito alta. Depois ele pdgbida com a etiqueta “beba-
me” e, assim que bebe, encolhe para passar péta por

Na HQ sédo oferecidas pilulas ao Cebolinha, fazertyéncia a obréatrix
(1999), no momento marcante do filme, quando Neswipa escolher entre a pilula

vermelha e a azul. E a escolha entre a ilusd®ali@ade.

Figura 7 — Cebolinha e Franjinha
Fonte: Classicos do Cinema, n. 19 (2010)

No caso de Cebolinha, as pilulas azuis o fardaceres as amarelas encolher.
Cebolinha pergunta, entdo, o que as vermelhas fezemn personagem Franjinha
responde, como uma forma de ironia: “as vermellda@s chicletes de morango”. A
adaptacdo de um filme em quadrinhos, € o resulf@doma acdo praticada por “um
sujeito singular que, diante de determinados pdarameda situacdo em que se
encontrava, foi obrigado a (re) criar, transfornegmiquecer ou empobrecer um género

que ja existia antes como um artefato culturalogosiistorico.” (SAITO, 2010, p.163).

Consideracoes Finais

As adaptac6es sdo encontradas em varios segmexgasidias e ja possuem
suas caracteristicas peculiares em determinadaitpgocomo, por exemplo, as HQs
que sdo adaptadas para o cinema. Ha varios exemplaslaptacbes dos quadrinhos
para os filmes. O caminho contrario, quando um dilpassa para os quadrinhos,
também existe e € apreciado. Ao encarar o cinenfigrigie intertextual, vemos e somos
remetidos a outros tipos de artes. As adaptacesieem ser vistas como coépias e

sim, como formas de traducéo, derivacao e trang@otgAMORIM, 2012).
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O presente estudo, ndo buscou as semelhancastemsnars, suas estruturas e
especificidades, tendo em vista que a maior padendrrativas desta edi¢cao utilizam-se
da parodia de forma intertextual, da autorrefessy@m e da referéncia a obras
conhecidas. O foco foi dado a essas estratégiasne @acontecem as mudancas ao
longo do processo da transposi¢cdo, muitas vezZesinado-se a uma forma publicitaria
intratextual, ao utilizar a autorreferenciacao qoadrinhos em questao.

A partir deste trabalho da-se sugestfes para restagos como, por exemplo,
outras investigacdes levando em consideracédo unenoimaior de amostra, com outros
quadrinhos da sérieClassicos do Cinema e investigar utilizando mais
recursos/conceitos intertextuais nestas narrativ@stra sugestdo diz respeito a
conceitos semidticos/semiolégicos que poderiam Wgdizados para a analise da

adaptacéo das personagens do cinema para as HQS.
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