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Resumo

O presente estudo tem por objetivo fazer uma breve andlise acerca do personagem-tipo
do Vildo, apontando algumas possiveis caracteristicas fisicas e psicologicas e sua
insercdo dentro de uma narrativa. Para tanto, serd feita uma analise do filme Os Crimes
do Museu (1933), dirigido por Michael Curtiz, com a finalidade de descobrir
caracteristicas recorrentes que possam ser consideradas inerentes a este personagem-
tipo.
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1. Introducéo

Assassinatos, tramas macabras, planos diabolicos, perversidade. Todos estes
parecem os ingredientes-chave para a receita de um grande Vildo. Mas, o que torna um
personagem qualquer, um Vildo? Quais seriam suas caracteristicas? Movido por estas, e
outras, inquietacOes este artigo surge com o objetivo de fazer uma breve analise acerca
do personagem-tipo do Vildo, apontando algumas possiveis caracteristicas fisicas e
psicoldgicas e sua insercdo dentro de uma narrativa. Para tanto, sera feita uma analise
do filme Os Crimes do Museu (1933), dirigido por Michael Curtiz, com a finalidade de
descobrir caracteristicas recorrentes que possam ser consideradas inerentes a este
personagem-tipo.

Paula Ludwig (2012), em sua dissertacdo, problematiza uma questdo importante
ao relatar o fato de ndo existirem referéncias tedricas o suficiente que deem
embasamento a respeito do processo de criacdo desse personagem-tipo, tanto na

dramaturgia, quanto nas artes cénicas. Ainda de acordo com a autora:
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Tal fato pode estar relacionado a constatagdo de que o vildo se
consolidou como personagem fortemente relacionada ao apelo
popular. E interessante observar que sua configuragio como
personagem estereotipada, ressalta-se em obras artisticas cujo
contexto de produgdo esta relacionado a uma época em que literatura e
teatro se estabeleceram como material de consumo para diferentes
classes sociais, periodo de énfase da dicotomia entre arte erudita e
popular (idem, p. 10-11).

Deste modo, este trabalho se desenvolve com base em informacdes obtidas entre
0s mais diversos autores, e em outras que foram construidas gracas a analise da obra
escolhida. Necessario frisar que este estudo especifico sobre o vildo se encontra em
andamento, e que todas as informacgdes podem ser consideradas de carater provisorio,
posto que o trabalho possa sofrer diversas alteragdes ao longo do tempo de estudo dado

a pesquisadora.

2. Antiguidade, Narratologia e Melodrama

A palavra Personagem, de acordo com Rute Miguel (2009), vem do latim
persona (mascara) e do grego prosopon (rosto). Na Antiguidade, os atores entravam em
cena usando mascaras, de modo a marcar a diferenca entre ator e o papel que ele estava
representando, isto é, seu personagem.

Segundo Beth Brait (1985), Aristoteles foi o primeiro a elaborar preocupactes
no que concerne ao personagem. Em sua Poética, ele estaria preocupado com a questao
da mimesis, isto é, ndo somente da imitacdo ou reflexo do real através dos poemas, mas
também ao que diz respeito a construcdo e ao processo criativo dessas obras. Deste
modo, personagem seria, para o filosofo, reflexo lirico do humano e uma construgédo que
obedeceria as leis da obra.

Dentro da Narratologia (o estudo das narrativas), o personagem (feminino ou
masculino) é tido como a pessoa moral em a¢édo dentro da historia, o elemento dindmico
sobre o0 qual a historia se desenrola. O personagem por si sO, recriaria tracos
fundamentais de um individuo, ou tragos selecionados pelo poeta/autor de acordo com
seus critérios, como proposto por Aristételes.

Personagens podem ser divididos em duas classes distintas: personagens-
redondos e personagens-planos (cf.: Barbudo, 2009). O personagem-redondo possui

profundidade e complexidade psicolégicas que o transformam em personagem passivel
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de surpreender o espectador no decorrer da acdo, evoluindo ao longo da mesma. J& o
personagem-plano é construido em torno de uma Unica ideia ou qualidade, € estatico e
ndo evolui ao longo da agdo. Contudo, nenhum personagem esta apto para reunir em si
todos os tracos possiveis de serem encontrados em uma pessoa.

Mais especificamente, hd o0 personagem-tipo, este, tipificado e mais
individualizado. Personagens-tipo séo caracterizados por serem construgdes feitas ao
redor de uma Unica ideia ou qualidade. Neles, a aparéncia fisica e o gestual estdo
intimamente ligados a representacdo de valores morais (0 heroi, a donzela, o vildo, o
mentor, etc). O personagem-tipo acaba por ser “aquele que poderia ser”, e ndo “aquele
que €”, de fato. Para Richard Dyer (1999), o personagem-tipo acrescenta caracteristicas
recorrentes no mundo real. Entretanto, se estas caracteristicas sd0 universais e
imutaveis, entdo se categorizam como arquétipos. Por outro lado, se sdo datadas e/ou
inseridas especificamente dentro de um contexto socio-historico, entdo podem ser
classificadas como tipos sociais, ou esteredtipos. Deste modo, deve-se ter em mente que
0 Vilao é um arquetipo, e o bandido é um tipo social.

Vladimir Propp, em 1928, propds sete classes de personagens, de acordo com a
esfera de acdo em que atuavam nesta divisdo adaptada da proposta feita por Timon
(1994, p. 91) e Prince (1983):

1. Esfera do Agressor ou Vildo: aquele que faz mal;

2. Esfera do Doador ou Provedor: aquele da o objeto magico ao heroi;

3. Esfera do Auxiliar ou Ajudante: aquele que ajuda o herdi durante o
trajeto;

4. Esfera da Princesa (objeto de busca) e o Pai, que ndo necessariamente é o
Rei;

5. Esfera do Mandador ou Mensageiro: aquele que manda;

6. Esfera do Herdi: aquele que é perseguido ou vitima e;

7. Esfera do Falso-Herdi: aquele que trai.

Nesta classificacdo, um personagem pode desempenhar estar presente em mais
de uma esfera, e 0 mesmo papel pode ser desenvolvido por mais de um personagem.

O Vilao passa a ser um personagem recorrente no melodrama. O melodrama é o
drama musical (melo-drama), recheado de situagcOes violentas e exageradas. As pecas

melodramaticas sdo encontradas dentro do género dramatico, tanto na literatura quanto
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no teatro grego. Utilizam-se fartamente dos personagens-tipo, nos quais a quantidade de
caracteristicas e de emocdes é limitada. O Melodrama nasceu no seio da Revolugdo
Francesa, e foi durante muito tempo o reflexo artistico das caréncias sociais do publico,
este sempre &vido por tramas enredadas, cheias de surpresas e reviravoltas, e que
defende a moralidade maniqueista da luta do bem contra o mal. Nas pecas
melodraméticas, o Vildo ndo é somente o oponente do Heroi, é também aquele que
desenvolve o conflito. A perseguicdo ao Herdi é o que desenvolve a a¢do dramatica,
fazendo do Vilio “um mal necessario”. A estrutura corrente do Melodrama se
caracteriza pela a¢do carregada de dinamismo e tenséo.

De acordo com Paula Ludwig (2012), acerca do nascimento do Melodrama no
teatro francés, os espetéaculos categorizados como melodramaticos ndao s6 alimentavam
0 espirito do povo dentro dos acontecimentos, como também, havia a possibilidade de
0s oprimidos terem, finalmente, a oportunidade de verem o bem triunfar sobre o mal.
Uma das caracteristicas maiores do Melodrama é o uso da pantomima, advinda do
romantismo, que auxilia na tipificacdo dos personagens por possuirem mise-en-scene
com movimentos, interpretacdo mimica e tematica da perseguicéo.

O filme a ser analisado, Os Crimes do Museu (1933), com dire¢do de Michael
Curtiz, traz a estrutura classica melodramatica, como sera visto mais adiante. A
dicotomia de valores, personagens que Se encaixam, num primeiro momento, na
classificagdo de Propp, e o final que visa punir os personagens de ma indole séo
algumas das caracteristicas narratologicas que permitirdo a analise da conduta do

personagem-tipo do Vildo.

3. Carade Vildo

A etimologia da palavra “Vilao” remete ao latim Villanus, habitante da Villa, um
lugar de producdo agricola, ou area rural do Império Romano, isto é, a um camponés.
Na Idade Média, o termo passa a ser utilizado em referéncia a um ndo-nobre. Na época
do feudalismo, tratava-se de um descendente de livres camponeses, e que podia deixar 0
feudo a hora que quisesse. E, tratando-se de um ndo-nobre, 0 termo passou a ter um
significado pejorativo.

Somado a isso, ha o fato de que, com o passar do tempo, de acordo com C. S.
Lewis (1990), o termo deixou de ter uso dentro da hierarquia social, e passou a ser

atrelado a valores morais. Por exemplo, o vildo ¢ a representacdo de uma baixa posicao
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social, e consequentemente, sua moral também seria baixa. O inverso também é valido,
ao dizer que aquele que ocupa uma boa posicdo moral, € moralmente mais bem aceito
[ex: 0 homem de nobre coragdo] (cf.: Lewis, 1990).

Entretanto, o que, basicamente, a partir do melodrama (e que servira de apoio
para outros géneros), estrutura o personagem-tipo Vildo? A principio, o Vildo
caracteriza-se por sua oposi¢do a virtude. S&o as mais diversas as caracteriza¢cdes do mal
nas artes, porém o Vildo é a personificagdo do mal puro, de tudo aquilo que é imoral e
antiético. Levando-se em conta que a base do enredo melodramatico é puramente
maniqueista, sem a maldade do Vildo, ndo ha a definicdo da bondade do Herdi.

Contudo, o que melhor caracteriza este personagem é a sua total falta de
escripulos. No Melodrama, sua principal funcéo, é o exercicio da perseguicdo a vitima.
O Vilao configura-se como uma figura opressora, cuja ambicdo movida pelos proprios
interesses representa sempre o sacrificio alheio.

Seu ethos ajuda a entender sua conduta: sua falta de limites em funcéo da razéo
das paixdes e o vicio sdo frutos apenas da méa indole do individuo, da maldade pela
maldade, ndo ha fatores externos. O vildo é marcado em uma instancia psicologica pela
perversidade, pela paranoia e pela obsessao.

Tami D. Cowden (2011), propde uma divisdo de 16 categorias para personagens
vilanicos — oito para personagens do sexo masculino, e outras oito para personagens do
sexo feminino. Aqui, ha o foco nas categorias propostas para personagens do sexo
masculino, que sdo os predominantes na obra analisada.

De acordo com Cowden, as categorias para os arquétipos do vildo sao:

e O Tirano: pode ser considerado como o despota que quer poder a
qualquer preco. Ele conquista impiedosamente, esmagando seus
inimigos. Trata as pessoas como pedes, e tem grande poder de
destruicéo;

e O Bastardo: ¢ o filho renegado e ressentido. Por ndo ter o que quer, ataca
guem o rodeia. Suas obras sdo para efeito, com a finalidade de provocar
acOes de outros;

e O Demédnio: € um ser carismatico e encantador, que da as pessoas 0 que
ele pensa que elas merecem. Utiliza-se de seu carisma para levar as
pessoas a sua prépria destruicdo, aléem de descobrir as fraquezas morais

das pessoas e usar isso a seu favor;



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XV Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sul — Palhoga - SC— 8 a 10/05/2014

e O Traidor: ¢ uma espécie de “agente duplo” ou “duas caras” que trai
aquele que deposita mais confianca nele. Dificilmente levanta suspeita;

e O Paéria: é o forasteiro solitario, desesperado pela sensacdo de
pertencimento. Torturado e implacavel, ele é frequentemente afastado
dos demais, e sempre por bons motivos. Anseia por redencdo, mas esta
disposto a sacrificar os outros para obté-la;

e O Génio do Mal: é o mentor malévolo, que gosta de mostrar sua
inteligéncia superior. Despreza os seres inferiores intelectualmente, e
gosta de jogos e quebra-cabecas elaborados;

e O Sédico: e selvagem, e utiliza a crueldade para fins préprios. Joga com a
violéncia e a brutalidade psicoldgica, além de ser ousado e habilidoso;

e O Terrorista: € um cavaleiro negro, que possui um distorcido cédigo de
honra. E hipocrita, acredita nas suas proprias virtudes e julga aos outros
através de um rigido cédigo de leis. Para ele, o fim justifica 0 meio e a

moralidade é inexistente.

Esta divisdo podera servir de grande auxilio frente a classificacdo dos
personagens. Porém, num primeiro momento, se faz necessaria a busca por uma

compreensdo psicologica, ou socio-historica da concepcdo da maldade.

4. A Marca da Maldade

Uma das grandes questdes que assola a humanidade frente aos fatos ou noticias
que barbarizam e deixam seus espectadores incrédulos, é a possibilidade de o homem
ser capaz de portar uma grande carga de maldade. Partindo deste ponto, ha aqui, uma
breve catalogacao de algumas ideias dadas acerca da concepcdo da maldade ao longo da
historia.

Freud acredita no ser humano a partir da concepcao da natureza. Para ele, o ser
humano seria constitutivo, nascendo com caracteristicas inatas e instintivas, e que o
homem ja estaria determinado psicologicamente. Esta natureza humana esta presente
naquilo que ele chama de Id. O Id nada mais seria do que o software psiquico do
sistema operacional da maquina humana, onde estariam contidas as informacdes

primordiais do individuo, entre elas, o instinto. Como o id operaria sempre pelo sistema
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de pulsdo, estaria 0 tempo todo com a necessidade de satisfazer estas pulsdes. As
pulsbes sdo as representantes psiquicas das excitacdes que emergem no psiquismo, e
quando ndo satisfeitas, retornam por meio do recalque.

O homem estaria sempre com a necessidade de satisfazer o lId com suas
necessidades béasicas de sobrevivéncia, copulacdo, agressividade, etc, mas esta
constantemente sendo bombardeado por outro conceito proposto por Freud, o de
Superego. O Superego € a instancia moral da psique, que permite o controle do Id frente
aos codigos morais. Id e Superego estariam em constante batalha, mediada por um
terceiro conceito, denominado de Ego. O Ego € o que organiza o Id e o Superego para
lidarem entre si, e também para lidarem com fatores externos e naturais proprios do
ambiente onde o individuo esté inserido.

De acordo com Gusmao (1998, p. 2):

Tudo 0 que 0 homem construiu — as artes, as ciéncias, suas instituicbes
e a propria civilizacdo — num contexto mais amplo, ndo passa de
sublimacdes dos seus impulsos sexuais e agressivos. Neste sentido,
pode-se afirmar que, sem as defesas é impossivel a civilizacdo, e que
uma sociedade livre e sem necessidade de controle esta fora de
cogitacéo.

Partindo desse pressuposto, de acordo com Rial (2013), é possivel crer que o
Ego estd lidando constantemente com a angustia, e que o ser humano é primitivo e
agressivo por natureza, e deste modo, a necessidade do homem em se organizar em
grupos ou em sociedades, se daria ndo pela necessidade gregaria do ser humano, mas
para o controle do Id e a perpetuacao da espécie.

Ja Callegaro (2010), ao estudar a obra de Tomas de Aquino, diz que este ao se
deparar com a perfeicdo Divina, deparou-se, também, com o Mal. Para Aquino, Deus
teria expressado Sua perfeicdo nas mais diferentes formas, e seria inegavel que os seres
criados por Ele manifestassem diferentes graus desta perfeicdo. Os homens ocupariam o
topo da escala da perfeicdo de Deus, representando esta a Sua imagem e semelhanca.
Mais ainda, a criatura espiritual, na concepcéo crista de Aquino, seria aquela ainda mais
proxima deste primor, por manifestar a dignidade da natureza humana, que seria um
valor em si mesmo. Quanto mais digna a natureza humana, mais préoxima de Deus ela
estaria e, ainda mais, deste requinte.

Entretanto, ha também seres corruptiveis, que dariam preferéncia as criaturas, e

preteririam a Deus. Nestes seres residiria a esséncia do Mal, que seria a deficiéncia de
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um determinado grau de perfeicdo. O Mal, na teoria tomasiana, é a privacao daquilo que
deveria ser inerente a todos os seres, é a auséncia do bem e da esséncia do ser humano.
A Maldade teria varias faces nesta concepc¢do, e estaria presente na fome, nas guerras,
nas doencas e em tudo aquilo que corromperia o intimo do ser humano. A tradigdo crista
deu o0 nome de Pecado a esta corrupcéo.

Segundo Francisco Pinheiro de Moura (2008), até o século Il d.C., bem e mal
trocavam de lado de acordo com as circunstancias e as conveniéncias. Foi s6 a partir de
entdo que o sacerdote persa Many Haya (216-277 d.C.) criou a doutrina conhecida
como “Maniqueismo”. Esta doutrina parte do pressuposto de que hd uma visdao dualista
radical no mundo, capitaneada, de um lado, pelas forcas da luz (o bem), e de outro lado,
pelas forcas das trevas (o mal). Os reinos de Deus e do Demonio viviam separadamente.
A partir do momento em que Lucifer — por inveja — resolve investir contra o reino
divino, Deus teria enviado suas tropas celestiais pelo nascimento do chamado “Homem
Primordial”. Este acabou por perder a batalha inicial, e condenou a humanidade a
carregar dentro de si um pouco de trevas. Deste modo, a libertagdo da alma dos engodos
maléficos seria o principal problema a ser enfrentado. Entretanto, 0 maniqueismo parece
ter sido distorcido, e é visto por uma otica simplificadora, que parece negar a existéncia
de “um tom cinzento” na alma humana, ao propor o reducionismo dicotomico entre luz
e sombra.

Georges Bataille, em seu A Literatura e o Mal (1989), traz diversos conceitos da
maldade, baseados em inumeros célebres escritores. Mas um conceito que,
particularmente, chama a atencdo é aquele que diz que o Mal estaria na “embriaguez
divina” (p .19), que nao suporta a racionalidade. Para Bataille, 0 Bem estaria baseado na
preocupacdo com o interesse comum que, de certa forma, levaria o individuo a se
preocupar com o futuro. A Maldade seria a preferéncia pelo tempo presente. E essa,
também, parece ser a metafora para um conceito similar trazido por Stephen King
(2012), no que diz respeito a cisdo entre apolineo (o intelecto, a nobreza moral, os
calculos, a retiddo), e dionisiaco (prazer fisico, hedonismo). Deste modo, é possivel
pensar acerca do Vildo como aquele unicamente preocupado com o aqui-e-agora, com a
satisfacdo imediata de seus desejos, sem medi¢do das consequéncias, de modo contrario
aos atos encabecados pelo Heroi, que diversas vezes é tido como Martir.

As concepgdes aqui foram dadas de forma breve e, até mesmo, superficial. E
muitas outras concep¢des foram deixadas de fora, porém, estas serdo de grande valia

para a busca do entendimento comportamental do personagem Vildo.
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5. Os Crimes do Museu

O filme estadunidense, de 1933, dirigido por Michael Curtiz ja teve duas
refilmagens, que ganharam titulos diferentes: Museu de Cera (1953), dirigido por André
De Toth e A Casa de Cera (2005), dirigido por Jaume Collet-Serra. Durante muitas
décadas, acreditou-se que essa primeira versdo estivesse perdida, até que na década de
1960, Jack Warner encontrou uma cépia pessoal em sua casa. Este filme nunca ganhou
o status de Cult e, nem mesmo nos dias de hoje, é uma obra celebrada. E estrelado por
Lionel Atwill, Fay Wray e Glenda Farrell. Atwill tem a distin¢cdo de ser o Unico ator a
aparecer em cinco de oito filmes de Frankenstein produzidos pela Universal entre 1931
e 1948. Fay Wray ficou célebre como “O grito de Hollywood”, ao protagonizar a
mocinha de King Kong no mesmo ano de Os Crimes do Museu. E, finalmente, Glenda
Farrel continuou a protagonizar o papel de reporter “matraqueira”, ao encarnar a
personagem “Torchy Blane”, em pelo menos cinco filmes produzidos pela Warner®,

Os Crimes do Museu conta a historia de Igor, um talentoso escultor, que possui
um pequeno museu de figuras de cera em Londres. Joe Worth, seu socio, preocupado
com a iminente faléncia do negocio, resolve incendiar o lugar de modo a poder
aproveitar a apolice de seguros, que prevé uma boa quantia em dinheiro em caso de
incéndio.

Treze anos mais tarde (1933), Igor, aleijado devido aos ferimentos causados pelo
incéndio, abre um novo museu na cidade de Nova York. Porém, coisas sinistras passam
a acontecer: pessoas morrem subitamente, desaparecem, ou Seus COrpos passam a ser
roubados do necrotério. Ao mesmo tempo, Florence Dempsey, uma atrapalhada reporter
investigativa do New York Express passa a ligar os sinistros ocorridos com as estranhas
figuras no museu (gque se parecem todas com as pessoas mortas ou desaparecidas).

Devido ao jeito estranho de Igor, Florence resolve ir fundo em suas
investigacGes — na iminéncia de perder seu emprego — e, também tendo que, por fim,
salvar sua amiga Charlotte das garras de Igor e seus ajudantes, que iriam transforméa-la
em Marie Antoinette, a figura de cera preferida de Igor.

De fato, narratologicamente, o filme traz em si personagens bem estruturados de

acordo com a classificacdo proposta por Vladmir Propp, em 1928. A esfera de acdo em

® Informacdes retiradas de respectivas paginas contendo biografias no Internet Movie Database (IMDB).
Para maiores informacdes, consultar referéncias.
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que cada personagem age, procura facilitar o entendimento de algumas de suas
motivacOes. Porém, é preciso ir mais a fundo ainda, e levar em conta personagens
secundérios e terciarios. Deste modo: lgor € o Agressor ou Vildo. Ele ndo mediu
esforcos para transformar seu museu em um imenso necrotério de cera, nem para
enganar Charlotte e trancafia-la em sua oficina, com o intuito de transforméa-la em uma
boneca de cera.

Os policiais sdo Doadores ou Provedores do Objeto Magico ao Herdi. Séo eles
que auxiliam Florence na busca e doacdo de informagdes que a auxiliem com suas
matérias. George Winton é o Auxiliar ou Ajudante de Florence, por sempre “dar uma
méio” quando esta “sente cheiro de furo” e precisa ir atras de informagdes. E namorado
de Joan Gale, cujo corpo havia sido roubado do necrotério. Charlotte é a Princesa. E o
objeto de busca tanto de Igor, que quer a todo custo transforma-la em Marie Antoinette,
quanto de Ralph, seu namorado, que ao descobrir o plano maligno de seu patréo, vai,
também, a todo custo querer salva-la. Jim € o editor do New York Express e patrdo de
Florence. Ele é 0 Mandador ou Mensageiro, pois ¢ aquele quem manda Florence “voltar
com uma novidade, nem que seja uma receita nova de espaguete”, e faz com que a
trama tenha seu pontapé inicial. Florence é a Heroina. Porém, ela ndo é nem a
perseguida, nem a vitima. Ela é a personagem que parte na missdo de descobrir o
mistério que relaciona as vitimas com o museu de cera. Ralph é o namorado de
Charlotte e um dos auxiliares de Igor no museu, que se encaixaria mais na esfera de
acdo do heroi, também. Ele é o perseguido e a vitima no momento em que tenta salvar
Charlotte da morte. E, finalmente, Joe Worth entra na esfera do Falso-Heroi ou Traidor.
Ele trai lvan Igor ao incendiar o antigo museu de cera que ambos geriam como sOcios
em Londres, doze anos antes.

A caracterizagdo também tem um papel crucial nesta divisdo. As personagens
sdo estereotipadas de acordo com o senso comum, e 0 estere6tipo é um dos pilares do
Melodrama. De acordo com Francisco Costa: “De fato, o figurino serve a narrativa ao
ajudar a diferenciar (ou tornar semelhante) os personagens, e ajuda a identificar em que
arquétipo (ou em que cliché) o personagem se encaixa (...)”, (2002, p.40).

Partindo de uma breve analise do figurino e a atuacdo dos trés principais
personagens: Florence usa varios acessorios (chapéus, cachecdis) em cores berrantes.
Seu cabelo € louro e curto, no estilo Chanel, que Ihe conferem um ar de atrevimento e

frescor. A personagem é ousada, sagaz, fala muito rapido e tem timing para as piadas.
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Charlotte é mais comportada, usando roupas de cores claras e de corte menos
decotado (com excecdo de uma cena, onde seus trajes sao extremamente curtos. Porém,
as atitudes da personagem sdo tdo pueris, que o figurino se torna irrepreensivel). E
recatada, angelical, podendo ser caracterizada como a perfeita donzela. Por fim, Igor é o
gentleman de gestos contidos, de cores cinzas e pec¢as sObrias, e depois de seu
personagem ter passado a se ambientar em Nova York, seu rosto passa a ndo ter um
grande nimero de expressdes.

Sobre o enfoque no papel do vildo, Alvetti e Hummell (2007, p. 257), dizem
que:

A invocacdo de um inimigo tem sido tema do imaginario social desde
a literatura até os jogos eletrbnicos. A invocacdo de um inimigo
comum se torna ainda mais atraente quando se resgata deste
imaginario a trama que conquista a atengdo, a emogao e o coragao do
individuo, partindo da disputa entre o bem e o mal; o belo e o feio; o
heroi e o vildo.

De acordo com as categorias de vildo propostas por Tami Cowen (2011), o vildo
Igor, seria multifacetado ao reunir em si algumas possiveis caracteristicas: é o Tirano
que quer poder alcancar seus objetivos a qualquer preco. E o Sadico, porque usa de
crueldade (como querer transformar Charlotte em um boneco de cera com ela ainda
viva) para obter fins proprios. E o Terrorista, pois para ele o fim justificaria os meios
(Charlotte seria linda para sempre, se ela o deixasse transforma-la em Marie Antoinette.
E Joe foi morto, e por ele transformado em um boneco de cera, deste modo, tendo o fim
gue mereceu).

Porém, antes de tudo, o filme abre espaco para que o espectador possa enxergar
Igor também como uma vitima. Em Londres, doze anos antes, Igor teria a possibilidade
de mostrar seu trabalho para a Academia Real. Mas, Joe Worth destruiu o sonho (e o
corpo) de lgor por ganancia. Dois pontos especificos da trama abrem este espaco para a
reflexdo. O primeiro, logo ao comeco do filme em que Joe tenta convencer Igor de que
0 Museu de Cera foi, na verdade, uma péssima ideia, e que o Museu de West End
(bairro londrino) traz mais puablico, por mostrar eternizados em cera diversos crimes:
Jack, O Estripador; o Acougueiro Louco; o Barbeiro de Fleet Street. Ao que Igor
responde: “Que fagam bom proveito! Imortalizar bandidos é celebrar o crime!”. O
segundo, mais ao final do filme, quando Charlotte, ao descobrir que o rosto de Igor era,
na verdade, um molde de cera, se apavora pela figura deformada por tras da mascara e

afirma a plenos pulm@es que ele € um monstro. Ao que segue parte do dialogo:
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Igor: Marie Anoinette, ndo diga isso!

Charlotte, de novo: Seu monstro!

Igor: Nao! Houve um monstro! Pode ter certeza de que houve! E
foi ele que fez isto comigo! [Igor mostra as maos deformadas
pelas queimaduras sofridas]. Vocé! Vocé fez isto! [Igor aponta
para a caixa onde estd o corpo ja encerado de Joe Worth].

Nestes momentos, o espectador tem aberta a brecha para um possivel
questionamento frente a atitude dos personagens Igor e Joe Worth: quem €, de fato, o
vildao? Seria Joe Worth, um homem ganancioso e inescrupuloso, que ndo se importa em
sacrificar ndo s6 o trabalho de uma vida, como a proépria vida do amigo (lembrando que,
em Nova York, Worth tornou-se contrabandista de bebidas quando a lei seca ainda
imperava nos Estados Unidos, fato que talvez venha a reforcar a ma indole deste
personagem)? Ou, seria lgor, que passa 0s anos subsequentes ao incéndio treinando seus
assistentes, matando, roubando e embalsamando corpos para que, quem sabe um dia,
pudesse reviver aquilo que Ihe foi tomado a forca?

Para ambos estes personagens, os fins justificariam os meios. Mas, ha que se
levar em conta que a atitude de um foi alimentada pela atitude de outro. Ou, Worth
despertou em Igor, que era, a principio, uma vitima, seu pior lado, e o levou a cometer
crimes para alcancar seus objetivos.

A dualidade € inquestionavel. A acepcdo do dualismo moral proposto pelo
cristianismo no Ocidente ndo abre espaco para o dicotdmico. De acordo com Danielle
Ramos Brasiliense (2009, p. 5 — 6): “Pensamos isso mediante a ideia de que o senso
comum enqguadra as realidades ambiguas que nos cercam: monstros sdo absolutamente
maus, ¢ herdis sdo completamente bons”. E aqui se pode pensar acerca das ideias de
concepcao da maldade expostas anteriormente. Seria a maldade inerente ao ser humano,
como proposto por Freud? Seria um afastamento da perfeicdo de Deus, como dito por
Tomas de Aquino? Teria o Mal a possibilidade de ser um resquicio da batalha perdida
pelo Homem Primordial contra as trevas como sugere a doutrina Maniqueista? Ou, a
alma humana esta em constante luta interior travada entre a razdo e o prazer, como
sugere a dicotomia entre Apolo e Dioniso? S0 se pode afirmar que todas estas

ambiguidades e sugestdes desestabilizam a chegada a uma resposta concreta.
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6. Consideragdes Provisorias

Aqui houve a tentativa de elencar todos os processos de construgdo do
personagem-tipo do Vildo em um filme produzido durante a década de 1930 em
Hollywood, que seguiu passos que foram desde a insercdo do personagem numa
estrutura melodramatica, a concepcao de maldade sugerida por diferentes tedricos e 0s
aspectos comportamentais dos personagens Igor e Joe no filme.

O que se pode afirmar a partir desse estudo prévio é que representacdes sao
processos construidos no ambito cultural. Na sociedade, ha o imperativo da necessidade
da classificacdo das coisas, de modo a manter a ordem. E, uma vez em que esta
classificacdo se mostra “falha”, ou passivel de se encontrar em diferentes categorias,
perde-se a estrutura da ordem, e essa abre espaco para mais de uma possivel
interpretacéo.

O monstruoso é tido como estrangeiro aos olhos da razdo moral. Porém, ao
passo em que se sugere a possibilidade de bifurcacbes e também, identificacdes de
como o monstro pode fazer parte do ser humano, ou de como o ser humano pode, pelos
mais diferentes motivos, ser capaz de cometer atos monstruosos, 0 monstro passa a ser o

estrangeiro habitante de todos.
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