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Resumo

Este artigo origina-se da primeira etapa de uma pesquisa que visa recuperar parte da
histéria da fotografia no Rio Grande do Sul, a partir do resgate de mulheres que
exerceram a chamada fotografia-expressao durante as décadas de 1980 e 1990. Através
de pesquisa bibliografica e documental, baseada em critérios pré-estabelecidos pela
autora, foi possivel realizar um primeiro levantamento de nomes de mulheres que
atuaram no cenario e nas condigdes mencionadas. A conclusdo da pesquisa pretende
preencher lacunas na histdria da fotografia no estado, bem como contribuir para fixacao
de sua memoria no periodo assinalado.
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Introducio

Desde a invengado da fotografia, em 1839 e, posteriormente, o aparecimento de
lojas e estudios que mantinham a pratica como negdcio, era comum encontrar esposas,
filhas ou parentes trabalhando junto ao fotdgrafo-proprietario. Elas ndo eram, porém,
reconhecidas como profissionais, nem mesmo lembradas quando tiveram seu proprio
negdcio ou trabalho autoral. Nomes de mulheres que marcaram a historia da fotografia
sdao excecoes em quase dois séculos de producdo e de descobertas na area, como, por
exemplo, Julia Margaret Cameron (1815 — 1879), Gertrude Késebier (1852 — 1934),
Dorothea Lange (1895 — 1965), Berenice Abbott (1898 — 1991), Diane Arbus (1923 —
1981) e Annie Leibovitz (1949 -).

Apesar destas personagens de destaque, a maior parte da producao feminina
ndo ¢ reconhecida, o que pode levar a crer, em um primeiro momento, que ela nao

exista. Boris Kossoy, em seu Dicionario Historico Fotografico Brasileiro, relativo ao
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periodo de 1833 a 1910, menciona o nome de apenas oito mulheres quando, na verdade,
inimeros outros existiram, mas nao foram documentados efetivamente. Carla Jacques
Hibraim (2005, p. 28) explica que um dos motivos para isso pode ser o fato de “as
proprias mulheres ndo considerarem essas tarefas como atividades profissionais, mais
sim como um prolongamento de seus afazeres domésticos”, j4 que em muitos casos o
ateli¢ fotografico era uma extensao da residéncia.

Como reflexo da cultura e das praticas de uma época, em maior ou menor grau
esses aspectos se refletiram também no Rio Grande do Sul, onde o historico de
mulheres por tras das lentes ¢ ainda mais reduzido. A intensificagdo da producao
fotografica nos ultimos anos, inclusive pelo género feminino, € a auséncia de fontes de
consulta, sao indicios de que ¢ preciso resgatar, analisar, conhecer a fundo e
compartilhar o que ja foi produzido em todos os cantos do pais, desde o inicio da
fotografia.

Tendo em vista a curiosidade e a necessidade de resgatar a memoria e preencher
algumas lacunas da historia da fotografia local, em especial durante décadas que
ficaram marcadas por intensa produgdo cultural, estd sendo realizado um estudo que
busca identificar quem foram as mulheres que exerceram a fotografia de autor, no Rio
Grande do Sul, nas décadas de 1980 e 1990. Para compreender o que caracteriza a
fotografia como expressao autoral, ou seja, fotografia de autor, serdo utilizadas as
reflexdes do pesquisador André Rouillé no livro 4 Fotografia: entre documento e arte
contemporanea (Editora Senac, 2009), no qual ele sugere o termo ‘“fotografia-
expressao’.

Segundo Rouillé (2009) a fotografia-expressdo se caracteriza pelo elogio da
forma, a escrita, pela afirmacdo da individualidade do fotografo, o autor, e pelo
dialogismo com os modelos, o outro. Para o autor, a partir do declinio da modernidade,
a producao fotografica, antes baseada prioritariamente na reproducao da realidade, toma
novos rumos, ¢ ¢ nessa nova fase que a fotografia-expressao comeca a se estabelecer.
Esta ndo recusa totalmente a finalidade documental, mas propde outras vias de acesso as
coisas e aos fatos: “a escrita, logo, a imagem; o conteudo, logo, o autor; o dialogismo,

logo, o outro” (Rouill¢, 2009, p. 161).

Ao contrario do que prega a doxologia, a “fotografia-expressdao” nio assegura
relagdo direta — sequer reduzida ou transparente — com as coisas. Nao coloca,
face a face, real e imagem, em uma relacdo binaria de aderéncia. Entre o real ¢ a
imagem sempre se interpoe uma série infinita de outras imagens, invisiveis,
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porém operantes, que se constituem em ordem visual, em prescrigdes icOnicas,
em esquemas estéticos. Mesmo quando estd em contato com as coisas, o
fotografo ndo esta mais proximo do real do que o pintor trabalhando diante de
sua tela (ROUILLE, 2009, p. 19).

A fotografia-expressao, dessa forma, afirma sua condicao de criadora de imagem

a partir da subjetivacao do fotografo, que assume o papel de autor, e ndo puramente

reprodutor de visualidades. A maneira como a fotografia se relaciona com a realidade
muda, ¢ Uinica, nao podendo desvencilhar criador e obra.

Aliado ao conceito de fotografia-expressao, para fins de selegdo de um

primeiro corpus, foi estipulado o seguinte critério: mulheres fotografas que nasceram

e/ou atuaram no estado do Rio Grande do Sul em algum momento de suas vidas. As

primeiras descobertas e levantamentos desta pesquisa sdo descritos neste artigo.

Metodologia

Até o momento, a vertente utilizada na pesquisa ¢ qualitativa, visto que estdao
sendo analisadas informagdes e caracteristicas de pessoas. Em relagdo ao método, o
estudo ¢ exploratério, pois envolve o levantamento bibliografico relacionado as
mulheres fotografas, que posteriormente sera analisado. Levantamento esse, destacado
por Gil (1999):

A principal vantagem da pesquisa bibliografica reside no fato de permitir ao
investigador a cobertura de uma gama de fendmenos muito mais ampla do que
aquela que poderia pesquisar diretamente. Essa vantagem se torna
particularmente importante quando o problema de pesquisa requer dados muito
dispersos pelo espacgo. [...] A pesquisa bibliografica também ¢ indispensavel nos
estudos historicos. Em muitas situa¢des, ndo ha outra maneira de conhecer os
fatos passados sendo com base em dados secundarios.

Este estudo inicial apresenta, também, caracteristicas de cunho documental, ja
que esta sendo utilizando como fonte de pesquisa documentos e acervos fotograficos
para posterior analise. Segundo Gil (1999), a pesquisa documental segue os mesmos
passos da pesquisa bibliografica, a diferenca ¢ a exploracdo de fontes documentais que,
no caso dessa pesquisa, ndo receberam tratamento analitico.

O levantamento inicial de informagdes sobre as fotografas que atuaram no Rio
Grande do Sul durante as décadas de 1980 e 1990 passara por uma analise, a fim de

definir o corpus final a partir dos seguintes critérios:
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- fotografas que exerceram a fotografia de autor no Rio Grande do Sul

durante as décadas de 1980 e 1990;

- fotografas que tenham publicagdes, exposi¢des ou que componham

alguma colecao fotografica (sendo necessario, para que se enquadre no corpus

final, pelo menos dois destes aspectos).

A andlise permitira tracar um perfil e identificar aquelas mulheres cujo trabalho
se enquadra no conceito “fotografia-expressao”, de André Rouill¢, podendo, dessa

forma, garantir a relevancia e fidelidade ao que esta sendo proposto pela pesquisa.

Mulheres na Historia da Fotografia

Nao ¢ preciso fazer uma pesquisa muito aprofundada para perceber que, como
na maioria das areas de atuacdo artistica, cientifica e intelectual, também na fotografia
ha, historicamente, um protagonismo masculino. Ao que parece, a auséncia da figura
feminina atuante nos livros sobre historia da fotografia ¢ reflexo da dominante cultura
androcéntrica, como reflete Carla Jaques Ibrahim:

Questionou-se se um dos motivos da falta de informagédo e divulgagdo sobre a
participacdo feminina na fotografia seria devido a uma suposta pratica entre os

historiadores, acostumados em registrar os feitos masculinos preferivelmente
aos femininos, relegando a mulher a um segundo plano (2005, p. 24).

Apesar do registro limitado, no entanto, ¢ possivel destacar alguns nomes que
estiveram diretamente ligados ao desenvolvimento da técnica. Uma das pioneiras foi
Constance Talbot, esposa do inglés Fox Talbot, que desenvolveu um trabalho através do
processo conhecido como calotipia, descoberto e patenteado pelo marido. Hibraim
(2005, p. 25) conta que “numa das varias cartas trocadas com o marido, Constance diz
que ‘estava trabalhando duro nas fotografias, mas sem muito sucesso’”.

A autora destaca, também, Anna Atkins, que utilizava o processo de cianotipia
para a criagdo de suas imagens, o qual lhe foi ensinado por seu inventor, Sir John
Hershel, amigo da familia. O interesse de Anna por botanica a levou a colecionar
imagens de algas que, mais tarde, deram origem ao livro British Algae: Cyanotype

Impressions, parte do acervo do Museu Britanico a partir de 1865.
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Chordare flacelliformis.

Figura 1 - Chordaria flagelliformis, presente no livro British Algae: Cyanotype Impressions

Fonte: http://blog.art21.org/

Com o surgimento do daguerreotipo, em 1839, algumas mulheres abriram seus
proprios ateli€s, como afirma Ibrahim (2005, p. 27), “alguns até com carater itinerante e

precursor”, e grande parte delas foi atraida por um género bem especifico: o retrato.

A facilidade de fotografar em ambientes fechados, como as proprias residéncias,
aliada ao fato de que estariam muito proximas de seus afazeres domésticos
devem ter contribuido para a sua preferéncia pelo retrato. Além disso, a propria
natureza feminina era considerada grande aliada das mulheres, favorecendo o
trato na decorag@o dos ateli€s, na direcdo das poses dos clientes, ajeitando seus
cabelos ¢ suas vestimentas. (IBRAHIM, 2005, p.28)

Juliet Hacking (2012) afirma que existiam muitas mulheres amadoras que
praticavam a fotografia, e que o “amadorismo” nao significava padrdes inferiores de
qualidade, mas apenas que as obras por elas criadas ndo constituiam sua fonte de renda.
Em 1900, por exemplo, havia mais de sete mil fotografas no Reino Unido e Estados
Unidos. Alguns estadios ja anunciavam disponibilizar “operadoras do sexo feminino”
para mulheres que se sentiam mais confortdveis ao posar para outra mulher,
especialmente porque o ato de posar para uma fotografia podia envolver contato fisico.

Porém, as mulheres que decidiam se aventurar pela carreira de fotografa eram
uma pequena parcela, e muito pouco lembrada. Ibrahim (2005) ressalta que, na maioria

dos casos, a participagdo feminina ficava em segundo plano.

Muitas vezes as mulheres entravam no mundo da fotografia como retocadoras,
fotocopiadoras ou assistentes, atuando principalmente nas atividade de
laboratoristas ¢ na montagem das fotografias nos mais diversos tipos de
suportes e estojos. (IBRAHIM, 2005, p. 27)
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Dentre aquelas que conquistaram um espacgo na historia da fotografia, pode-se
citar Julia Margaret Cameron, que ganhou sua camera aos 48 anos de idade, mas
rapidamente decolou na carreira € em um ano ja se tornara membro das sociedades de
fotografia inglesa e escocesa. Seu trabalho destaca-se em duas categorias, retrato e
alegorias encenadas, inspiradas em obras religiosas e literarias. A relagdo com a camera
era muitas vezes obsessiva, movida por um anseio de, nas palavras dela, “prender toda a
beleza que existe” (HACKING, 2012). Julia ja possuia uma visdo diferente: costumava
pedir que celebridades posassem para ela; em seguida, pedia que assinassem as

impressoes para aumentar seu valor de mercado.

Figura 2 - Beatrice, por Julia Margaret Cameron

Fonte: Tudo sobre fotografia, de Juliet Hacking

Além da atuacdo como fotografa propriamente dita, as mulheres
desempenharam, também, um importante papel na forma como a fotografia foi recebida
como nova midia. Em uma sociedade preocupada em exibir status, albuns fotograficos
revelavam o “grupo” social a que uma determinada familia pertencia, a que aspirava

fazer parte, ou que admirava a distancia.
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Figura 3 - Fotocolagem Lady Filmer em sua Sala de Estar

Fonte: Tudo sobre fotografia, de Juliet Hacking

Na fotocolagem Lady Filmer em sua Sala de Estar, a aristocrata britanica Lady
Mary Filmer colocou sua imagem proxima de seus albuns de fotografia, que sdo, nesta
figura, o centro da reunido social. Observando-se a propor¢ao das personagens
representadas no cenario, percebe-se a diferenca das dimensdes das fotos originais, que
dao mais destaque ao principe de Gales, parado diante da mesa, do que ao marido de
Lady Filmer, sentado perto do cachorro. O fato da autora recortar as fotografias e
rearranjar o cenario, mostra que ela possuia tantas imagens do principe que poderia
recorta-las por diversao, revelando a intimidade que havia entre eles. Como explica

Hacking:

Para aqueles inteirados das fofocas que rondavam o circulo do principe, o olhar
de Filmer em sua direcdo poderia sugerir que eles compartilhavam algo mais
além do interesse por fotografias. Os dois estavam de fato envolvidos em um
“flerte”, realizado em parte por meio da troca de fotografias. A partir de seus
albuns de fotocolagem, Filmer destaca a ambiguidade do ato de trocar retratos,
assim como a relacdo indefinida do namoro entre fotografia e significado
(HACKING, 2012, P. 125).

Independentemente do método fotografico utilizado, o trabalho realizado por
essas mulheres, seja como atuagdo profissional ou somente como hobby, tem
importancia crucial para a compreensdo das relagdes sociais e culturais que se
estabeleceram ao longo do tempo, bem como pelos diferentes aspectos possiveis de

serem analisados em cada uma de suas fotografias, testemunhas da historia.
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Personagens femininas do cenario imagético do Rio Grande do Sul

Durante a primeira etapa do trabalho, a pesquisadora dedicou-se a fazer um
levantamento das mulheres fotografas que nasceram no Rio Grande do Sul e/ou atuaram
profissionalmente neste estado em algum momento de sua vida. A fim de nortear a
busca e, posteriormente, legitimar os resultados, foram escolhidas as seguintes fontes
para consulta: Itati Cultural, Colecao Pirelli Masp, Instituto Estadual de Artes Visuais
do RS (IEAVI) e Museu de Arte do Rio Grande do Sul (Margs). Além disso, foram
entrevistados fotdgrafos que atuaram nas décadas 1980 e 1990, em Porto Alegre e
regiao.

Apesar do numero significativo de mulheres fotdgrafas selecionadas a partir do
critério acima citado — que ainda nao ¢ o definitivo, j4 que a pesquisa consiste num
recorte ainda maior — a pesquisadora tem encontrado dificuldade de obter informagdes
sobre essas mulheres. Em muitos casos, apenas um nome e alguma exposi¢dao da qual
fez parte, sem mais detalhes, sdo citados, o que, na visdo da pesquisadora, ndo ¢ o
suficiente para enquadrar-se na categoria escolhida para analise.

No entanto, para evitar que se cometa um equivoco ao selecionar ou descartar
algum dos nomes encontrados, ficou decidido que, neste primeiro momento, seria
reunido o méximo de informacdes € nomes possiveis, baseados em critérios mais
amplos, para, posteriormente, analisar um a um e buscar subsidios em outras fontes
além das escolhidas, se necessario.

Nesta primeira busca, portanto, as seguintes personagens foram identificadas

como atuantes do cenario imagético do Rio Grande do Sul:

Adriana Franciosi — Serafina Correa, RS

Alice Varajao

Andrea Graiz — Porto Alegre, RS

Avani Stein — Porto Alegre, RS, 1941

Claudia Sabani - Porto Alegre, RS, 1953
Dulce Helfer — Santa Cruz do Sul, RS

Eneida Serrano - Porto Alegre, RS, 1952
Fernanda Chemale — Osorio, RS, 1965

Helena Martins Costa - Porto Alegre, RS, 1969

Irene Santos



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo
XV Congresso de Ciéncias da Comunicag¢do na Regido Sul — Palhoga - SC—8 a 10/05/2014

Izabel Cristina Liviski

Jaqueline Joner — Santa Rosa, RS, 1953
Katia Costa - Porto Alegre, RS, 1969
Liane Matos - Alegreti, RS, 1960

Ligia Bigneti

Lucia Koch - Porto Alegre, RS, 1966
Lucila Wroblewski — Sao Paulo, SP, 1957
Marcia Ramalho — Cruz Alta, RS, 1951
Myra Gongalves

Rochelli Costi — Caxias do Sul, RS, 1951
Rosangela Renn6 — Belo Horizonte, MG, 1962
Sandra Bordin

Vilma Sonaglio — Bento Gongalves, RS, 1964

Consideracoes Finais

A primeira etapa da pesquisa, cujo levantamento abrange critérios mais amplos
que os propostos pela pesquisadora, ja deu conta de demonstrar a importancia do estudo
em questdo, que cumpre um papel de resgate historico e de memoria da fotografia, o
que veio ao encontro da argumentacao da autora ao propor o tema de pesquisa. Com 0s
primeiros resultados em maos, pretende-se, neste segundo momento, realizar a selecao
final do corpus e a validagdo das informagdes encontradas, seja através da pesquisa
documental, ou mesmo de entrevistas com as proprias mulheres e/ou pessoas proximas.

O conceito de fotografia-expressao, aliado ao recorte temporal escolhido,
definird, enfim, os nomes das mulheres que participaram ativamente do cenario
imagético no Rio Grande do Sul. A finalizagdo do trabalho se dara a partir da analise da
producdo fotografica dessas mulheres sob a luz dos critérios que caracterizam o
conceito proposto por Rouill¢ (2009): elogio da forma, afirma¢ao da individualidade do
fotografo e o dialogismo com os modelos.

A pesquisadora acredita na relevancia dessa pesquisa tanto do ponto de vista do
conhecimento académico e desenvolvimento das competéncias como discente, mas
também, para além disso, acredita na importancia do resgate histérico e da valorizagao

da mulher como artista da imagem, resgatando o que a sensibilidade, a emogao ¢ o
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imaginario femininos sao capazes de produzir, hoje mais livremente, depois de séculos

de opressao e submissao, muitas vezes impossibilitadas de se expressar.
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