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Diario de uma busca: uma narrativa autobiogréafica no cinema brasileiro*

Barbara Dezordi Biolchi?
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul - PUCRS, Porto Alegre

RESUMO

Este artigo discorre sobre a construcdo da narrativa autobiografica no documentério Diario de
uma busca (2010), que tem a direcdo de Flavia Castro. Tomando como base referencial “O
Pacto Autobiografico: de Rousseau a Internet”, do tedrico Philippe Lejeune, busca analisar a
construgdo estética do filme e tem como objetivo compreender uma possibilidade da
autobiografia no cinema e a sua relevancia para a narracao de fatos ligados ao periodo histérico
e politico da ditadura militar brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: cinema; autobiografia; ditadura militar; analise filmica.
Apresentacao

Este artigo se sustenta nos estudos desenvolvidos a partir do projeto de iniciagéo
cientifica intitulado “Os documentarios auto/biograficos sobre a ditadura militar brasileira:
formas de narrar o politico”, que tem como proponente a professora Cristiane Freitas
Gutfreind®, e se dedica a analise dos documentérios autobiograficos sobre a ditadura militar
brasileira (1964-1985) e da construcdo da narrativa do politico. Especificamente, nesta
oportunidade, tem-se por objetivo observar o documentario Diario de uma busca (2010),
dirigido por Flavia Castro. Direcionando o olhar para este filme, a intencdo é perceber os
recursos estéticos utilizados na concepcao filmica, bem como as nuances dos discursos
subjetivos que séo empregados na narrativa.

Com o embasamento estruturado na teoria de Philippe Lejeune sobre a autobiografia e
0 pacto autobiografico, procura-se aqui enxergar 0s aspectos que podem caracterizar Diario de
uma busca como um documentério de cunho autobiogréafico. Buscando, com isso, apresentar
uma reflexdo acerca da importancia do sujeito-personagem-narrador que conta a sua vida
através de uma histéria politica da qual fez parte. Concentrando-se em analisar a trajetéria

narrativa do documentério a partir da experiéncia da diretora diante da figura de seu pai e de sua
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morte, investiga-se, mediante as cenas escolhidas e apresentadas, junto aos relatos dados nas
entrevistas, os impactos na construgéo da identidade do personagem-narrador.

Imerso em um cendario de lembranga, o documentario brasileiro Diario de uma busca
retrata um periodo histérico e politico especifico, que foi caracterizado pela violéncia, pelo
desaparecimento e abafamento de direitos e de entes queridos, tracando na memoria afetiva e
material uma marca de auséncia que perdura naqueles que sobreviveram. Flavia Castro, diretora
do filme em questdo, esteve presente neste periodo enquanto ainda crianca e teve sua vida
marcada pelas idas e vindas, pelas reunides, pelas viagens clandestinas, pelo ocultamento e logo
mais, pela morte de seu pai, Celso de Castro. No filme, ela reconstréi a si mesma através da

procura pela verdade sobre um crime e pela verdade por tras da sua propria historia.

Diario de uma busca e a autobiografia no cinema

O documentario Diario de uma busca (2010) tem como possivel ponto de
partida a morte de Celso Afonso Gay de Castro, em outubro de 1984. O filme
reconstitui a vida do jornalista e militante politico durante os anos da ditadura militar
brasileira, revisita os paises por onde ele e sua familia se exilaram e conta como a
geracdo da esquerda brasileira das décadas de 1960 e 1970 se organizou para combater
o0 regime politico. Dirigido por Flavia Castro, filha de Celso, o documentério retne
depoimentos de familiares e amigos, e entrevistas com policiais, médicos legistas e
jornalistas. Além disso, conta com a presenca marcante do olhar de Flavia, que deixa
sua posicdo de diretora e se transforma em personagem principal de sua producao,
imprimindo na obra uma subjetivacdo, que se constitui em uma perspectiva que
atravessa sua propria experiéncia pessoal, para a construcdo do retrato de uma historia
da qual fez parte.

A voz em off de Flavia, no inicio do filme, narra as circunstancias da morte de
Celso de Castro. Ele foi encontrado morto em Porto Alegre no dia quatro de outubro de
1984, no apartamento do alemdo Rudolf Goldbeck, ex-consul do Paraguai. Junto com o
amigo Nestor Herédia, teria invadido o local portando armas e usando uniformes de
uma companhia telefénica como disfarce. De acordo com a investigagdo da época, a
intencdo dos dois era cometer um assalto, mas quando se viram encurralados pela
policia, Celso teria atirado em seu amigo e depois se suicidado. No entanto, ha dois

fatos ndo esclarecidos que fazem com que Flavia Castro levante suspeita sobre a versao



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XVI Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sul —Joinville - SC— 04 a 06/06/2014

oficial do ocorrido: o0 dono do apartamento teria envolvimento com o regime nazista e
vizinhos teriam relatado ouvir Celso gritando por documentos.

Ap0s a narracdo dos acontecimentos de outubro de 1984, a diretora apresenta
sua historia através de uma camera que filma a janela de um veiculo em movimento,
com uma imagem composta pelo verde da vegetacdo exterior e pelo reflexo de um
caderno aberto, que faz referéncia a um diario. Apenas a voz de Flavia, em off, diz:
“mas durante muito tempo, pensar no meu pai significava pensar em sua morte, como se
pelo seu enigma e sua violéncia ela tivesse apagado a sua historia e, junto com ela, parte
da minha vida”. A partir dai, Diario de uma busca coloca o evento da morte de Celso
em uma posicdo de forca propulsora e ndo mais de foco principal da narrativa. O
documentario revela, entdo, um carater autobiografico que leva a diretora a retornar ao
seu passado e narrar, em primeira pessoa, a sua propria vida que se entrelaca com um
periodo politico que marcou o Brasil.

A construcdo de uma narrativa autobiogréfica, embora ndo seja recente no
cinema, se faz mais recorrente em filmes com formato de documentério. No caso de
Diario de uma busca, este recurso abrange um espaco de reconstituicdo da memdria e
coloca em cena a subjetivacdo do sujeito-personagem e do seu contexto social. Essa
escolha estética também acentua a legitimacdo da histdria, pois insere diante da camera
um personagem real que expde detalhes particulares, acrescidos de sentimentos proprios
sobre uma determinada época. O ponto de vista sobre a ditadura militar brasileira (e
também argentina e chilena) é aquele que foi vivenciado pela prépria autora do filme
durante os anos em que acompanhou seus pais e seu irmdo no exilio politico em paises
da América Latina e Europa. Ainda que Flavia Castro conte a histdria de seu pai através
de depoimentos de familiares e amigos, ela se faz presente como personagem e sao as
suas memdarias que conduzem o documentario. Ao contar a sua vida através do cinema,
a diretora constréi uma autobiografia que permite que haja, de acordo com Lejeune
(2008, p. 24), “uma identidade de nome entre 0 autor, o narrador e a pessoa de quem se
fala”.

O género autobiogréafico foi estudado e definido pelo autor francés Philippe
Lejeune primeiramente focando o campo da literatura, onde o referente se propos a
analisar a questdo sob a perspectiva de um leitor. Segundo ele, em suas primeiras

reflexdes, “a autobiografia é uma obra que possui uma forma de linguagem, trata da
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vida individual, tem identidade do autor e narrador definida e coloca o narrador na
posicao de personagem principal” (LEJEUNE, 2008, p. 14).

Ligeiramente modificada, a definicdo de autobiografia seria:
uma narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz
de sua propria existéncia, quando focaliza sua historia
individual, em particular a histéria de sua personalidade.
(LEJEUNE, 2008, p. 14)

Essa primeira definicdo expressa uma conotagdo normativa para 0 género em
questdo. E, ao longo de seus estudos, 0 autor passa a revisar tanto os escritos quanto a
metodologia empregada na abordagem do tema. Um dos pontos fundamentais para o
assunto vem a ser o chamado “pacto autobiografico”, que € entendido como a relagédo
que se estabelece entre o leitor e a obra e que permite que se faca a distingdo entre
autobiografia e ficcdo. Uma espécie de contrato que deixa implicito a identidade entre o
autor, o narrador e o0 personagem, e que € aceito pelo pablico.

O pacto autobiogréfico é a afirmagdo, no texto, dessa
identidade, remetendo, em ultima instancia, ao nome do autor,
escrito na capa do livro. As formas do pacto autobiografico sdo
muito diversas, mas todas elas manifestam a inten¢do de honrar
sua assinatura. O leitor pode levantar questdes quanto a
semelhanca, mas nunca quanto a identidade. (LEJEUNE, 2008,
p. 26)

O estabelecimento da nocdo de pacto autobiografico modifica a forma de
pensar a autobiografia. Se antes ela era percebida a partir da linguagem e da forma
narrativa (se era verdadeira ou possuia semelhancga), agora ela surge da relacdo
estabelecida entre a proposicdo do autor e a aceitacdo desta pelo publico. “O fato de
julgarmos que ndo ha semelhanca é acessorio a partir do momento em que estamos
seguros de que ela foi visada” (LEJEUNE, 2008, p. 41).

Essas novas concepcdes permitiram partir da analise da autobiografia como
género literario e explora-la em outras formas artisticas. Ao longo dos artigos
apresentados no livro O pacto autobiografico: de Rousseau a Internet, pode-se notar
que o autor passou a atribuir uma caracteristica de elasticidade para o seu objeto de
estudo e considerou as possibilidades de manifestacdes autobiograficas em areas como a
sociologia, as artes plasticas, a escrita de diarios e o cinema.

A palavra “autobiografia” surgiu, poiS, N0 momento oportuno
para refletir uma mudanca dos modos de leitura. A partir do
século 19, toda uma série de fendmenos incentivou a leitura
personalizante, que busca, por detrés da variedade e dos desvios
das manifestagdes superficiais, o eu profundo do autor: do
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lirismo roméntico a psicanalise, da critica biogréafica a la
Sainte-Beuve a “Apostrophes”. Consome-se “eu” alheio para
alimentar seu préprio eu. Os autores, com frequéncia,
incentivam esse tipo de leitura, articulando as criactes de ficgdo
com textos auto-referenciais. E o que denominei “espaco
autobiografico”. Nessa perspectiva, qualquer coisa pode ser
considerada “autobiografica”, e a palavra tem mais a ver com a
atitude de leitura da pessoa que a emprega do que com a
natureza do objeto designado. (LEJEUNE, 2008, p. 223).

A autobiografia recebeu, entdo, novas formas de concepcdo que variam de
acordo com 0 meio em que sdo expressas. O que se concebe como autobiografico no
cinema, por exemplo, é entendido por uma perspectiva diferente daquela que diz
respeito a literatura. Outros recursos passam a ser utilizados no reconhecimento da
identidade entre autor, narrador e personagem — e elas se modificam de acordo com o
espaco em que o ato autobiografico é construido. Para Lejeune (2008, p. 222), “o
entusiasmo pela palavra e pela ideia de autobiografia ndo atinge apenas o cinema, mas
parece se estender atualmente as outras artes de representacdo”.

A elaboracdo de uma narrativa autobiografica no cinema implica pensar em
como se representa, através de uma camera, a vida do diretor e 0os caminhos que
percorreu até a construcdo de sua obra, uma vez que este, enquanto personagem
principal, ndo tem condicBes de estar a0 mesmo tempo atras e diante da cAmera. Mas
para o0 autor, o cinema dispde de outros instrumentos que possibilitam essa construcao.
“Talvez o cinema autobiografico ndo seja possivel em teoria, mas, na pratica, ele existe!
Mesmo que seja raramente, e confidencialmente. Mesmo que seja de outra forma”
(LEJEUNE, 2008, p. 226). Essa outra forma pode ser entendida tanto pelo modo de
fazer quanto pela maneira que é recebida pelo espectador. No que diz respeito a maneira
de criacdo, Lejeune (2008, p. 230) destaca que em contraponto a autobiografia literaria,
no cinema o ato autobiografico € resultado de um trabalho coletivo, onde o diretor
comanda uma equipe que permite a expressao de uma personalidade. Além disso, “o
cinema pode, filmando o presente ou utilizando fotos, atingir um valor de verdade e
remediar sua relativa incapacidade de dizer “eu” utilizando a voz off” (LEJEUNE, 2008,
p.231).

No documentério Diario de uma busca, a narrativa autobiografica conta com a
presenca notavel da utilizacdo de imagens de arquivo, do discurso em primeira pessoa e
da linguagem mais literéria e poética. Para construir uma visdo sobre a realidade a ser

retratada, a diretora colocou em cena a sua subjetividade, que certamente carrega uma
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relacdo de identidade muito peculiar sobre os fatos. O que se vé na tela é a
representacdo de um ponto de vista préprio, com detalhes daquela que viveu a histéria
que esta sendo contada e que agora a reinterpreta. Para Lejeune (2008, p. 235), “o filme
funciona inegavelmente como auto-retrato, uma vez que a personalidade do diretor se
expressa pelo proprio discurso filmico tanto quanto pela informacdo fornecida pelo
filme”.

O relato autobiogréafico se configura, aqui, como um instrumento que confere
valor de legitimidade ao documentario de cunho historico e politico. Na tela, ndo
encontra-se uma reproducdo daquilo que aconteceu. O que se vé é um personagem real
que, a partir de suas memdrias, representa a sua propria interpretacdo e entendimento
dos fatos vividos. Flavia Castro ndo recriou imagens de um periodo marcado pela
repressao politica. Mas sim, imprimiu no filme o seu testemunho sobre aquela realidade
da qual fez parte, com os detalhes do que significou para ela ter a vida familiar afetada
por um regime de Estado ditatorial.

E importante notar que embora o objetivo do filme ndo seja explicar ou
entender os motivos e as consequéncias da ditadura militar brasileira, ainda assim o
carater politico esta presente na narrativa. A historia pessoal e familiar de Flavia Castro
esta interligada com os acontecimentos histéricos das décadas de 60 e 70 e isso é
expresso no filme principalmente atraves da presenca de sua mée, Sandra Macedo, e de
seu irmao, Jodo Paulo Macedo e Castro (Joca). Os depoimentos de Sandra®, de Joca® e
de Flavia marcam nitidamente como cada um se relacionou com Celso de Castro e com
o meio politico em que estiveram envolvidos, realcando, assim, suas diferentes

perspectivas diante dos mesmos acontecimentos.

*«Q Celso foi para Buenos Aires fazer o treinamento da luta armada e eu fiquei com vocés e um tempo
depois eu fui também. E quando eu fui, por uma questdo da organizagdo, de seguranca e de condicGes
objetivas, a gente ficou no mesmo apartamento e ai era como se a gente tivesse casado de novo (...). E eu
acho que a gente também nao sabia muito bem o que que ia dar, porque era uma coisa tdo voltada para a
militdncia que se era casado ou ndo era, ndo era muito importante. N&o era muito alegre, tampouco. Era
confuso isso”. (Trecho do filme em que Sandra Macedo fala sobre a sua separagdo de Celso de Castro).

> «“Ah, um assalto que aconteceu em porto alegre nos anos 80. Nunca entrei...ninguém sabe direito. Os
meus amigos...muito por alto, muito...porque como é que tu vai explicar né, como é que tu conta, né?
Porque é uma historia complicada, para vocé contar tem que contar varias nuances né?! Como € que tu
vai explicar que o cara entrou, fez um assalto e ndo deu certo e se matou? Ou instiga curiosidade ou as
pessoas ficam...eu nunca...6 um assunto que eu evito. Ndo por...6 porque é uma historia esquisita de
contar. Porque pra tu contar tu tem que ficar muito...tem que falar muito (...)”. (Trecho do filme em que a
diretora Flavia Castro pergunta ao irmdo, Joca, como era para ele ter que explicar a morte do pai).
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Em um trecho do filme, uma camera parada filma as grades de um brinquedo
de parquinho infantil. Estd chovendo e o local estd vazio. A voz em off de Flavia é
ouvida mais uma vez: “uma mala aberta sobre a cama, as maos da minha mae jogando
roupas dentro, meu pai indo e vindo. Fago perguntas, mas nao entendo que viagem de
repente, no dia do aniversario do pai. Ninguém viaja no dia do seu aniversario. O
siléncio deles me irrita e revelo entdo a lista de presentes que ele ndo ganhard, ja que
ndo vai estar conosco. Meu pai sorri, mas ndo me responde”. Com essa escolha estética,
a diretora intercala os relatos anteriores, de amigos, de sua mée e suas tias, que contam
sobre como iniciou o envolvimento politico com a militancia de esquerda e o episodio
em que Celso foi preso e torturado pelo DOPS — fato que o levou a tomar a decisdo de
sair do pais —, e, a0 mesmo tempo, entrega ao espectador suas memorias de infancia e o
que significou para ela, quando crianga, ver seus pais se preparando para ir embora e
deixando para tras, em um primeiro momento, ela e seu irmao.

Outro ponto marcante do documentario diz respeito as viagens que Flavia
Castro fez revisitando, 30 anos depois, 0s paises por onde ela, seu irméo e seus pais
viveram no exilio. A diretora retorna aos enderecos que habitou na Argentina, no Chile
e na Franca. Nesses cenarios, mais uma vez Flavia Castro narra as lembrangas de
infancia e sua perspectiva de crianga sobre reunides que ocorriam as escondidas e sobre
viver em um pais que ndo era o seu sem poder revelar seu verdadeiro nome nem a
profissdo de seus pais. E interposto a isso, insere relatos de sua mée e de ex-militantes
que estiveram presentes naquela época, que foi marcada ndo sé pelas incessantes fugas,
mas também pela tomada dos governos chileno e argentino pelo regime totalitario.
Durante todo o filme, fotografias de arquivo se misturam ao texto narrado e as imagens
capturadas trés décadas depois. S&o fotos suas e de seu irmao ainda criangas, nas casas
onde moraram. Pode-se perceber que, ao longo dos anos que se passaram entre a ida
para o exilio e o retorno pela anistia, a figura do pai vai se tornando cada vez mais
ausente.

A partir desta analise filmica, pode-se destacar que a diversidade estética que
compde o documentario permite perceber a relacdo subjetiva entre a diretora Flavia
Castro e os acontecimentos que determinaram a sua vida familiar e que estiveram
diretamente relacionados com fatos politicos e sociais que marcaram um periodo
histérico. Ao iniciar uma busca pelo esclarecimento da morte de seu pai, a diretora

retorna para a sua vida pessoal e constréi uma narrativa propria que esta diretamente
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ligada com a sua historia. Isso faz com que se note em Diario de uma busca que existe
uma identidade entre a autora do filme que é quem narra a sua histdria e se manifesta
como personagem desta. Esses aspectos podem evidenciar, portanto, que se vé atraves

do cinema aquilo que Philippe Lejeune (2008) conceituou como autobiografia.

Considerac0es finais

O documentario autobiografico coloca em cena personagens que Sao
legitimados pela histéria. Por isso, essa escolha estética se apresenta como uma
possibilidade relevante para a construcdo da narrativa de um filme politico. Ao transitar
por diferentes linguagens representativas, este recurso evoca no espaco da memoria as
referéncias de um personagem real e sua interpretacdo dos fatos. Além disso, entrelaca a
autenticidade dos detalhes com os rastros ficticios intrinsecos da producédo
cinematogréfica. A autobiografia permite a expressdo das diversas identidades do
personagem e da subjetividade da relacdo do sujeito com o seu contexto social. Em
Diario de uma busca, pode-se considerar que o aspecto autobiografico ndo reconstitui
um periodo histérico marcado pela ditadura militar, mas sim, o coloca como um dos
elementos de constituicdo de uma historia pessoal e transmite, através da camera, 0
significado de ter presenciado a experiéncia de um acontecimento histérico.

Pode-se notar que ao longo do filme a morte de Celso e a busca quase
infrutifera por respostas que desvelem o suposto “suicidio” se mantém presentes. As
fotografias de infancia dividem espaco com trechos de cartas de Celso que séo lidas por
seu filho. Além disso, seguem-se entrevistas com jornalistas e policiais que apuraram o
caso. Laudos periciais sdo apresentados diante da camera e colocam em ddvida a versédo
policial. Mas, ainda assim, a objetividade dos fatos € interferida por pelo menos dois
aspectos carregados de subjetividade. O primeiro diz respeito a presenca da figura de
Joca — agora adulto — que relata, com desconforto e longas pausas diante da camera,
como era incdbmodo e vergonhoso entender e explicar a vida e a morte do pai. O
segundo aspecto fica por conta das narrativas de companheiros de militancia que
contam, em tempos presentes, o que significou ver suas ideologias politicas sendo
sufocadas por um regime de Estado que reduziu seus direitos e reprimiu suas liberdades.

Desta forma, o filme oscila entre a busca pela resolugdo daquela morte em

meios “misteriosos” e a busca pela reconstituicdo de uma vida, pela redescoberta de
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uma identidade, por um espago para reinterpretar uma infancia marcada por idas e
vindas de uma familia, que se seguiu a auséncia permanente do pai e que possui até hoje
arquivos guardados em um inquérito policial. Diario de uma busca ndo desvenda o
mistério daquela morte. Tampouco se ocupa de compreender ou explicar as razdes que
culminaram a instituicdo de ditaduras militares na América Latina. Embora ndo seja
possivel dissociar a historia politica da historia familiar, o documentério é, sobretudo,
um registro pessoal que se desenvolve a partir de um desejo da diretora de se
reencontrar com as suas memorias de infancia e adolescéncia. Flavia Castro reinterpreta
a sua vida e, com isso, apresenta a sua identidade através de uma linguagem
cinematogréfica. A figura do irmdo marca as consequéncias que um contexto social
opressor e uma morte violenta podem imprimir na vida de quem esta envolvido nesse
universo. Os depoimentos da mée e de outros companheiros de luta comunista carregam
a desiluséo de uma geracdo que se disp0s a pegar em armas para garantir a manutengéo
de liberdades politicas e sociais, mas que acabou forcada a ir embora, precisou enterrar
seus mortos e ficou determinada a prosseguir sua vida com as sombras da repressdo que
Ihe calou. Por fim, a presenca de Flavia ora diante da camera, ora atras da camera (e em
alguns momentos evidente apenas por sua voz em off) constr6i uma narrativa propria,
que utiliza os traumas histdricos e as desilusdes politicas para idealizar no pai a imagem
da resisténcia, que foi ao ultimo limite da luta ideoldgica e determinou, para sempre, a

historia de sua filha.
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