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RESUMO

O presente artigo mostrara como 0s anseios dos principais poetas concretos, Haroldo de
Campos, Augusto de Campos e Décio Pignatari, se relacionam com a teoria articulada pelo
pensador Hans Ulrich Gumbrecht, denominada materialidades. Lancando méo de anélises
semioticas na construcdo do signo poético, o texto pretende explicar como a teoria das
materialidades se manifesta no desejo da poesia concreta de propor uma ldgica ideogréafica
em contraponto a estrutura discursiva tradicional. O artigo pretende mostrar que a poesia
concreta justamente negou o conteudo metafisico para dar lugar a comunicacéo nao-verbal
através de suas materialidades.
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1. Os desafios de uma teoria das materialidades

A teoria das materialidades da comunicacdo surge no ambiente dos estudos
literdrios como alternativa a tradicdo intelectual do ocidente de dar primazia ao sentido
metafisico. Observou-se que “tanto a linguagem comum quanto aquilo que as vezes
chamamos, um pouco pretensiosamente, de ‘métodos’ das Humanidades implicam que ir
‘além’ (‘meta-‘) do puramente ‘material’ (‘fisica’) € sempre bom” (GUMBRECHT, p. 44,
2010). Articulada pelo pensador alemdo Hans Ulrich Gumbrecht, junto a um grupo de
outros pensadores europeus e norte-americanos, Jeffrey Schnapp, Niklas Luhman,
Friedrich Kittler e David Wellbery, a teoria parte do pressuposto de que o suporte, a
materialidade do meio pode influenciar e até modificar a estrutura da mensagem
comunicacional (FELINTO, 2001).
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Desde que a primeira coletdnea de artigos sobre o assunto foi publicada, na
Alemanha, em 1988, sob 0 nome de Materialitdt der Kommunikation, a teoria saiu do
ambito literario para ser vies de diversas analises. Seja em filmes, musicas, obras de arte,
literatura, enfim, a teoria afirma que toda comunicagédo precisa de um suporte para efetivar-
se, e que atraves dele pode ser observado como se configura sua mensagem. O desafio é

grande, pois enseja dividir lugar com uma tradicao secular, o gesto hermenéutico, o qual

se baseia na idéia de que uma superficie (corpo, texto, materialidades) atua como
simples instrumento de expressdo de um sentido que deve ser encontrado na
profundidade (espirito, significado, imaterialidade) de um ente espiritual. Dado que
a expressdo revela-se sempre como insuficiente em relagdo ao espirito, surge a
necessidade da interpretacdo. (FELINTO, 2001)

A formulagdo de um campo nédo-hermenéutico, contudo, ndo vem para substituir a
tradicdo hermenéutica ocidental. Mas antes para conceder uma visdo de mundo mais
complexa, uma adi¢do no modo de ver determinados atos comunicacionais. Ela vem com o
desejo de dividir lugar com a interpretacdo metafisica, que tem sido hegemonica “desde as
primeiras manifestagbes da cultura renascentista até a revelagcdo total do campo
hermenéutico.” (GUMBRECHT, 2001, p. 56)

No livro Producdo de Presenca (2001), de Hans Ulrich Gumbrecht, vérias
expressdes artisticas sdo listadas, a partir das quais seria mais facil fugir desse campo
hermenéutico: a musica, por exemplo, como algo que o suporte, percebendo ou néo,
sempre interferiu na mensagem. Mas 0 que nos interessa para o presente artigo é outro
exemplo que o pensador alemdo da: a poesia. Mesmo que na literatura a interpretacao
metafisica fosse hegemdnica, principalmente na prosa, a qual era estritamente analisada
sob o ponto de vista interpretativo, a poesia punha-se em desalinho: “A poesia talvez seja o
exemplo mais forte da simultaneidade dos efeitos de presenca e dos efeitos de sentido —
nem o dominio institucional mais opressivo da dimensdo hermenéutica poderia reprimir
totalmente os efeitos de presenga da rima, da aliteracdo, do verso e da estrofe.”
(GUMBRECHT, 2010, p. 90). O ritmo, a forma cadenciada dos versos, até mesmo a
aproximagdo com a musica faz da poesia um objeto a parte na literatura.

Como o presente artigo pretende analisar a poesia concreta segundo o viés das
teorias das materialidades, é preciso se ater um pouco mais no que Gumbrecht fala a
respeito da poesia em seu livro. Ele chega a citar o poema ‘Um Coup de Dés’, de Mallarmé,

o qual “parece sugerir que a disposi¢cdo das palavras na pagina pode corresponder ao seu
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sentido e ao seu som potencial” (GUMBRECHT, 2010, p. 64). A lembranga do poeta
francés é de suma importancia para o desenvolvimento do que vira a seguir, pois a poesia
concreta o tem como precursor de tudo que deseja trazer para a literatura brasileira.
Podemos, entdo, definir qual o desafio proposto pelas teorias das materialidades e,
de certa forma, aceito pelo artigo. Ao formular um campo n&o-hermenéutico, que olha
atentamente para os caracteres, a tipografia, a forma, como produtor de estruturas-
conteudos, a poesia concreta aparece no horizonte representando uma expressdo artistica,
literaria e comunicacional detalhadamente teorizada. Ela atende a todos estes anseios e traz
questBes ainda mais pertinentes, em consonancia com a busca empreendida pelos teoéricos

das materialidades.

2. A poesia concreta como expressao estética das materialidades

Apesar de j& termos listado algumas passagens conceituais, presentes no livro
Producédo de Presenca (2001), de Gumbrecht, que atinge a poesia concreta como expressao
das materialidades, o artigo pretende mostrar, a seguir, cComo 0s poemas tangem a teoria em
sua estética.

Para tanto, ele serd dividido em dois subcapitulos, que visam separar suas
expressdes estéticas de acordo com: 2.1 seus precursores; e 2.2 seus intercessores. No
primeiro, o artigo se preocupa em resgatar quais teorias, e expressdes estéticas ja feitas por
outros escritores, contribuiram para que 0s concretistas chegassem a poesia concreta. E
importante, pois, frisar que “o projeto da poesia concreta foi-se construindo paulatinamente,
através de um verdadeiro ‘plano decenal’, na teoria e na pratica” (CAMPOS, 1975, p. 8).
Por isso é tdo necessario partir de seus precursores, foi com eles - Mallarmé, Ezra Pound,
James Joyce, E.E Cummings — que toda a poesia concreta se constituiu.

Ja no segundo subcapitulo, 2.2 intercessores, o presente trabalho parte de um

conceito que Deleuze explicita em Conversacoes:

Assim, a filosofia, a arte e a ciéncia entram em relag¢fes de ressonancia mdtua e em
relacdes de troca (...) Nesse sentido, é preciso considerar a filosofia, a arte e a
ciéncia como espécies de linhas melddicas estrangeiras umas as outras € que nao
cessam de interferir em si. (...) O essencial sdo os intercessores. A criagdo sdo 0s
intercessores. Sem eles ndo ha obra. Podem ser pessoas (...) mas também coisas,
plantas, até animais (...). (DELEUZE, 2010, p. 160)
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Pelos intercessores do concretismo, observar-se-a de que maneira questdes
aparentemente exteriores, como a construcao de Brasilia, a revolucdo industrial, os meios
de comunicacdo de massa — jornal, cinema, televisdo, etc. — participaram materialmente do
fazer da poesia concreta. N&o em seu conteudo, pois todo o artigo visa olhar para o outro
lado, mas na ideia de substituicdo da logica discursiva pela ideografica.

2.1. Os precursores da poesia concreta

O “Plano-piloto para poesia concreta” (1975, p. 156), escrito por Haroldo de
Campos, Augusto de Campos e Décio Pignatari, contém, ja de antemdo, um item
denominado precursores. Ele comeca com o poeta francés Stéphane Mallarmé, talvez o
autor mais importante para a poesia a partir do século XX. O autor de “Un Coup de Dés”
(“Um Lance de Dados”) revolucionou o verso até entdo sempiternamente linear. Os poetas
concretos buscaram nele justamente sua maior inovagdo, e utilizaram-na como base da
teoria da poesia concreta. Um prato cheio para 0 que buscavam trazer em sua poesia,
Mallarmé concedeu-lhes as subdivisdes prismaticas da ideia, a utilizacdo do branco da
pagina (perceba bem, o material) finalmente como fonte de, ndo apenas significacdo, mas
comunicagdo. “Un Coup de Dés” ndo tem sequéncia logica das palavras, ao olhar para o
poema ndo se tem um verso abaixo do outro, mas intercalados, como que jogados ao léu da
pagina. Entretanto, tudo muito calculado. O uso da tipografia, palavras com fontes uma
maior do que a outra, como que indicando um roteiro para a leitura. Seré pelo tamanho das
letras? Serd pela tradicional linearidade? Onde buscar o sentido? Essas perguntas
despertariam em Haroldo, Augusto e Décio o anseio de radicalizar o que Mallarmé tinha
preconizado.

O segundo precursor citado no plano-piloto é Ezra Pound. O poeta americano foi
responsavel por fundar, em definitivo, a teoria do ideograma aplicado a poesia (CAMPQOS,
1975). Em sua principal obra, “Os Cantos” (2006), Pound buscou, no ideograma chinés,
escopo para trazer a mesma ldgica até a poesia ocidental. Os concretistas usariam Pound
para retirar a logica discursiva da poesia, para inventar as “palavras-coisas”, para conceder
a poesia uma comunicacdo ndo-verbal rapida e imediata.

O proximo precursor vem da prosa. Autor de Ulysses (2012) e Finnegans Wake
(2004), James Joyce é invocado como responsavel por instaurar o que Augusto de Campos

chama de “verbi-voco-visual”: uma unido do verbo, da voz e da imagem, tudo por meio da
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palavra — escrita. Para isso, 0 que vem a tona é justamente a utilizagdo das materialidades, a
interpenetracdo organica do tempo e espago.

Outro poeta que flertou com o “verbi-voco-visual” foi E.E Cummings, quarto
precursor citado no “Plano-piloto da poesia concreta”. Chamado de poeta-inventor,
Cummings também se utilizou do ideograma, mas sua principal revolucdo, pelo menos a
que mais afetou a poesia concreta, foi liberar o vocabulo de sua grafia, conceder a poesia
uma mimica verbal, a atomizacdo de palavras, uma tipografia fisiognémica (CAMPQOS,
1975). Como pontual a interpretacio de um poema, enxergamos novamente uma
materialidade. Cummings se utiliza da tipografia para produzir o gesto ideogréfico e a
atomizacdo de palavras. Além disso, tal qual Mallarmé, ele também se apropria
expressivamente do espacgo da pagina.

Estes citados sdo 0s principais, 0s que mais estdo presentes no fazer da poesia
concreta. Existem, entretanto, alguns que correm pela margem, mas que nem por isso
deixam de ser precursores. Por exemplo, Guillaume Apollinaire com seus Calligrames
(2004). O poeta italiano foi 0 que preconizou o ideograma na poesia. Ainda sem muita
radicalidade e ndo exatamente da maneira como imaginavam 0s poetas concretos, 0s quais
criticavam poemas que eram desenho de seu contetdo (ex.: um poema sobre chuva ser feito
em forma de guarda-chuva) por ser demasiadamente limitada a interpretacdo. Porém, ainda
assim, Apollinaire foi importante, pois em seus poemas “0 lago entre os fragmentos ndo é
mais o da l6gica gramatical, mas o de uma ldgica ideografica que chega a uma ordem de
disposicdo espacial e totalmente contraria a da justaposi¢do discursiva” (CAMPOS, 1975,
p. 21). Segundo Augusto de Campos, Apollinaire foi responsavel por mostrar que nossa
inteligéncia precisa comecar a pensar sintético-ideograficamente e ndo mais analitico-
discursivamente. A grande revolucdo da poesia concreta advém dessa inverséo.

Soma-se também o dadaismo e o futurismo, talvez muito mais por seu impulso
vanguardista, que a poesia concreta resguarda, do que pela propria expressdo estética. O
impeto de negar as artes como até entdo eram, realizado pelos dadaistas e futuristas, foi
realocado para o impeto que os poetas concretos tiveram de negar a poesia discursiva e
sentimental, representada, na época, pela Geragéo de 45.

Em se tratando de precursores brasileiros, invoca-se Jodo Cabral de Melo Neto, o
engenheiro do verso. Construia-os como que a lances de vidro e cimento (CAMPOS, 1975).
Concedeu a poesia concreta sua linguagem direta, sua economia e sua arquitetura funcional

do verso (idem, ibidem). E, por altimo, porém essencial a tudo que a literatura brasileira — e
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até mesmo as artes em geral — tem produzido desde o modernismo, Oswald de Andrade.
Com seu manifesto antropofagico, que levou o0s poetas concretos a misturarem todos estes
precursores em uma geleia geral, e sua literatura - inventor da poesia “em comprimidos, em
pilulas” - Oswald desenvolveu a comunicagdo direta e imediata, que 0s concretistas
buscavam criar.

Juntando todos estes precursores, pode-se afirmar que

A verdade é que as ‘subdivisdes prismaticas da ideia de Mallarmé, o método
ideogramico de Pound, a apresentacdo ‘verbi-voco-visual’ joyciana e a mimica
verbal de Cummings convergem para um novo conceito de composicdo, para uma
nova teoria de forma — uma organoforma — onde nogdes tradicionais como
principio-meio-fim, silogismo, verso, tendem a desaparecer e ser superadas por uma
organizacdo poético-gestaltiana, poético-musical, poético-ideogramica da estrutura:
POESIA CONCRETA. (CAMPOS, 1975, p. 25)

E que todas essas caracteristicas se manifestam principalmente por suas materialidades.
Desde a utilizacdo do espago grafico por Mallarmé até a juncdo de todos os artificios
visuais e/ou sonoros usados por outros poetas-inventores ja citados. Instaura-se, no poema
concreto, um campo de atuacdo e de elementos plasticos da composicéo, “que interatua com
os demais elementos manipulados” (SANTAELLA, 1986, p. 62). E preciso destacar, pois,
que eles sdo encontrados em suas materialidades: “emprego dos tipos (caracteres de
impressao), em tamanhos e formas variaveis, posi¢do das linhas tipograficas etc. Em suma:

[para o concretismo] o poema é uma relacdo de materiais” (idem, ibidem).

2.2. Os intercessores da poesia concreta

H& uma articulacdo de elementos na vanguarda concretista que ora influenciam ora
criam determinada caracteristica estética da poesia concreta. Todas tangem as
materialidades.

A primeira justificativa que os poetas concretos deram, ao radicalizar a sintaxe
poética, foi a chamada crise do verso, que veio em decorréncia da revolugdo industrial.
Walter Benjamin situa o autor como produtor, pos-revolugao industrial. Para o pensador “o
conceito da técnica representa o ponto de partida dialético para uma superacdo do contraste
infecundo entre forma e conteudo” (BENJAMIN, 1994, p. 122). Os poetas, que sempre
foram expertos na grafia (Schritfkundige), comecardo a explorar os dominios do diagrama

estatistico e da técnica. “(...) a relagdo literatura e técnica, a partir da revolugao industrial,
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estd se fazendo cada vez mais visivel a olho nu para poder ser escamoteada”
(FIGUEIREDO apud SANTAELLA, 1986, p. 13). A poesia concreta, dentro da literatura
brasileira, foi 0 movimento que mais soube espelhar esta relacdo. A palavra, assim como o
mundo ocidental, deixara de ser artesanal para se tornar industrial. Segundo Décio
Pignatari, “a palavra comecou a deslocar-se do objeto a que se referia, alienou-se, tornou-se
objeto qualitativamente diferente” (PIGNATARI, 1975, p. 42). O que Pignatari afirma aqui
é algo caro ao artigo, pois ndo apenas demonstra a transformacéo que a poesia sofreu com a
revolucdo industrial, mas também mostra toda a (de)formacéo que o signo verbal da poesia
concreta enseja — 0 qual sera melhor elucidado no terceiro capitulo. Por enquanto, basta
entendermos que 0s poetas concretos buscavam a palavra-objeto (ou “palavra-coisa”), o
poema saido da linha de montagem. E isso seria possivel justamente ao resgatar dos

precursores aqueles artificios materiais: tipografia, espaco grafico, ideograma, etc.

(...) uma nocdo de literatura ndo de cunho artesanal, mas, por assim dizer, industrial,
de produto tipo e ndo tipico, de linguagem minimizada e simplificada,
crescentemente objetivada, e, por isso mesmo, em principio facil e imediatamente
comunicavel (desde que corretamente condicionadas as (sic) reacGes semanticas do
auditorio: a estrutura e ndo a ‘enxames de sentimentos inarticulados’). (CAMPOS,
1975, p. 139)

Em meados de 1950, a paisagem em que a poesia concreta surgia era locupletada
pelo boom dos meios de comunicagdo de massa. A televisdo, cinema, jornal, propagandas,
radio, etc., criavam, para 0s concretistas, uma nova arte geral da linguagem, uma arte
popular. Era isso que 0s poetas concretos tentavam atingir. Velha utopia carregada desde 0s
modernistas de 1922, na qual se tem a promessa de fazer arte para o povo, a qual estd
inserida na poesia concreta através da comunicacdo nao-verbal, das palavras-coisas, da
estrutura ideografica. “A importancia do olho na comunicagdo mais rapida: desde os
anuncios luminosos até a histéria em quadrinhos. A necessidade do movimento. A estrutura
dindmica. O ideograma como ideia basica” (PIGNATARI, 1975, pg. 41). A poesia concreta
visava trazer dic¢des contidas no anedotario popular, cartazes, slogans, manchetes, etc.
Haroldo j& chamava a atencdo para o principal feito do movimento: “Nao ha davida de que
0 produto concreto (...) ja se comunica (...) com o mundo de realidades cotidianas — cinema,
televisdo, técnicas de imprensa, propaganda — que nos cerca” (CAMPOS, 1975, p. 152).

N&o importa chamar o poema de poema, mas sim consumi-lo.
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Em consonancia a estética da comunicacdo de massa, estava também a inspiracdo da
arquitetura. A paisagem histdrico-cultural brasileira via, em meados de 1950, o erigir de
uma cidade cuidadosamente planejada no meio do nada. Pode-se dizer até como um
movimento literario cuidadosamente teorizado, surgido no marasmo da poética tupiniquim
da época. Afinal de contas, ambos, tanto Brasilia quanto a poesia concreta, tém 0s seus
préprios planos-piloto.

Soma-se, a isso, a série dodecafbnica (Anton Webern) e a musica eletronica
(Boulez, Stockhausen); as artes gréficas e tipograficas; e os resultados das inovagdes
tecnoldgicas (perceba, mais uma vez, materialidades) assumidamente fonte de influéncias e
utilizadas pelos poetas concretos, “a propria tecnologia se transformou e me transformou.
Passei da maquina de escrever ao recorte de jornal, da fotografia a letraset” (CAMPOS
apud SANTAELLA, 1975, p. 28). O meio altera a mensagem, afirmaria Haroldo de
Campos a mesma entrevista a Folha de S&o Paulo (idem, ibidem). E este mesmo meio,
repleto de intercessores e precursores, ndo sé alteraria a poesia concreta, como a

viabilizaria:

Somente no plano histérico-cultural poderemos encontrar uma relagdo entre o
poema-objeto concreto e um conteudo exterior a ele: relagdo, porém, que sera, ainda
uma vez, uma relacdo de estruturas. Assim serd a ‘fisiognomia de nossa época’ (a
revolucdo industrial, as técnicas do jornalismo e da propaganda, a cosmovisao
oferecida pelas revolugbes do pensamento cientifico e filosofico, a teoria da
comunicacdo rasgada pela cibernética, etc.) (CAMPOS, 1975, p. 73)

Objetivando uma comunicagdo mais rapida e incisiva, dentro de uma época que
Décio Pignatari denominava de Era da comunicacdo ndo-verbal, a poesia concreta iria se
utilizar muito dos materiais como expressdo de sentido. Ou, nas palavras de Gumbrecht,
producdo de presenca. Como ja fora dito, (de)formar o signo verbal, para que ele
expressasse ndo mais uma ldgica conteudistica, ndo mais uma hermenéutica, mas sim uma

l6gica dindmica, que comunicasse sobretudo a sua estrutura.

3. O signo verbal e o concretismo
O signo verbal, na poesia em si, sempre foi diferente do padrdo. Por isso que
Gumbrecht destaca o poema como possuidor de uma ldgica singular, passagem ja citada no

primeiro capitulo deste artigo. O signo ocupa um lugar — e uma fungéo - especial na poesia:
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a poesia ocorre quando o signo verbal introjeta fungfes que normalmente ndo pesam
— antes, sdo ruido — na comunicagdo. (...) O signo poético seria uma espécie especial
de signo que, desfuncionalizando-se parcialmente (por exemplo, em sua funcéo
cognitiva), adquire superfuncdes. (FIGUEIREDO apud SANTAELLA, 1986, p. 44)

Na poesia concreta, entretanto, o signo poético desenvolve uma relagdo ainda mais
singular. Ele adquire niveis de intersemiose extremamente complexas, pois é amplificado,
deixa de ser exclusivamente fonico para tornar-se fonografico (SANTAELLA, 1986). Em
outras palavras, sua materialidade - tipografia, cor, tamanho, espaco da pagina — entra em
cena a fim de deslocar o sentido de seu lugar tradicional: do contetdo para a estrutura.

Os poetas concretos recusaram a absor¢do da palavra como um veiculo indiferente, a
juncédo de todos os precursores e intercessores ja citados levaram-nos a considerar o signo
verbal “em si mesma — campo magnético de possibilidades — como um objeto dindmico,
uma célula viva, um organismo completo, com propriedades, psico-fisico-quimicas, tacto
antenas circulagdo coragdo: viva” (CAMPOS, 1975, p. 44). Heranca principalmente dos
ainda ndo citados formalistas, que foram o0s primeiros a substituir o bindmio forma-

conteddo por material e procedimento, fazendo do poema uma relacdo de materiais.

A poesia concreta coloca o poema sob o foco de uma consciéncia rigorosamente
organizadora, que atua sobre o material da poesia da maneira mais ampla e mais
consequente possivel: palavra, silaba, fonema, som, fisionomia acustico-vocal-
visual dos elementos linguisticos, campo grafico como fator de estruturacdo
espacio-temporal (ritmo, orgénico), constelagbes semanticas precipitadas em
cadeias e consideradas simplesmente do ponto-de-vista do material, em pé de
igualdade com os restantes elementos de composic¢éo. (CAMPOS, 1975, p. 51)

Esta nova realidade ritmica espacio-temporal, que a poesia concreta instaurou,
destruia o ritmo linear, tradicional. Logo, sua interpretacdo também ndo continuaria igual.
Para entender o poema concreto seria preciso entender essa tensdo de palavras-coisas no
espaco-tempo (CAMPOS, 1975); unir as relagdes grafico-fonéticas, ou verbi-voco-visuais.

Na ansia do movimento de alcar a comunicacgdo répida, imediata, a poesia concreta
chegou até a comunicacdo ndo-verbal. Uma poesia direta e sem mistérios, que dispensasse a
interpretacdo. Ensejou-se o desligamento total da comunicagéo do conteudo tradicional para
ir em direcdo a comunicagdo da estrutura. “O poema concreto, encarando a palavra COMO
objeto, realiza a proeza de trazer, para 0 dominio da comunicagdo poética, as virtualidades
da comunicagédo ndo-verbal” (CAMPOS, 1975, p. 81).



\'/
_>o<_ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo
INTERCOM XVII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sul — Curitiba - PR — 26 a 28/05/2016

Esta (de)formacdo do signo poético, que a poesia concreta causou, ja era previsto
por Gumbrecht justamente por expressdes poéticas que desafiavam a hermenéutica, mas
sob outro nome, o de desregulacdo signica. O tedrico percebe isso ao analisar exemplos,

como o ja citado poema de Mallarmé, “Un Coup de Dés”.

Algumas das primeiras dessas rea¢fes podem resumir-se na metafora de uma
‘desregulagdo do signo’. Por ‘desregulacdo do signo’ entenda-se as Varias
experiéncias para tentar modificar a distingdo muito nitida, inerente ao campo
hermenéutico, entre a superficie puramente material do significante e a
profundidade puramente espiritual (ou conceitual) do significado. (GUMBRECHT,
2010, p. 64)

Portanto, a producdo de presenca, que Gumbrecht anseia nas materialidades, se
manifesta pela producdo de estruturas-conteudo, criada pelo concretismo. Se o desejo
principal da teoria é olhar para acdes comunicativas através de sua materialidade, a poesia
concreta torna-se quase um exemplo ideal, ao opor-se a linguagem discursiva. Aquilo que
0s poetas concretos chamaram de verso artesanal fora deixado para trds. Assim como as
teorias da comunicacdo foram rasgadas pelas suas materialidades, o signo verbal fora
rasgado por ter, nele introjetado, particularidades da comunicacdo ndo-verbal. Em sintese,
as materialidades da poesia concreta tornaram-se o proprio conteldo do poema.

Contudo, assim como a ressalva de Gumbrecht, na qual ele afirma que as
materialidades da comunicacdo ndo pretendem substituir a hermenéutica, Haroldo de
Campos também diz o mesmo sobre a proposta do concretismo: “na poesia concreta, de
modo algum se renuncia ao conteldo das palavras, as cargas semanticas dos vocabulos
selecionados, que sdo materiais de trabalho tdo importante como o som ou a forma gréafica”
(CAMPOS, 1975, p. 148). Mas apenas da chance a uma interpretacdo renegada, até entdo,

pela poética.

Longe de se deslocarem para um conformismo estoico em relacdo ao alijamento dos
meios de producdo da linguagem em que 0s poetas sdao mantidos, [0s concretistas]
lutam pela incorporacdo que a poesia desses poetas saltou para fora do codigo
estrito da linguagem impressa beletrista, indo ao encontro de uma semiose (acédo do
signo): agenciamentos de linguagem onde diversos codigos (dos visuais aos sonoros
e ao proprio poético) se defrontam, interagem, conflituam e se harmonizam.
(SANTAELLA, 1986, p. 123)
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4. Explorando dois poemas concretos
Partindo dos conceitos articulados anteriormente, analisar-se-a dois poemas
concretos a fim de explicar como a teoria das materialidades se manifesta tedrica e
esteticamente no movimento concretista. O primeiro poema a ser explorado sera o Terra de
Décio Pignatari:
ra terra ter
rat erra ter
rate rra ter
rater ra ter
raterr a ter
raterra terr
araterra ter
raraterra te
rraraterra t

erraraterra
terraraterra

(Décio Pignatari, 1975)

O simples fato do poema precisar ser colado no trabalho, tal qual uma imagem em formato
Jpg, ja se constituiria, por si s6, em um argumento que relaciona as teorias. Pois isso
comprova que ndo é apenas o signo verbal, ndo sdo somente palavras a serem copiadas ou
dispostas em estrofes — embora isso também inclua uma relacdo de materiais -, mas sim que
0 poema de Pignatari tem um desenho proprio — utilizando-se do branco da pagina
mallarmeicamente -, uma tipografia propria — como determinada diagramacdo em um jornal
—, enfim, uma identidade que introjeta fun¢Ges da comunicacéo ndo-verbal na estrutura, que
tem muito mais a dizer do que a mera hermenéutica de seu contetdo.

Décio se prop6s a construir um poema fundado em apenas uma palavra, experiéncia
ja feita na musica concreta por Pierre Boulez com seu “Estudo sobre um som” (CAMPOS,
1975). A palavra terra sera o nucleo gerador do conjunto relacional de materiais, que se
propde a poesia concreta. “terra — erra — ara terra — rara terra — erra terra — terra ara
terra: eis os elementos temdticos que se originam desse nucleo” (CAMPOS, 1975, p. 75).
Como recurso estrutural do poema, Pignatari utilizou-se do processo de “retro-alimentagao”

(feedback) da cibernética:

Na sétima linha-membro do poema terra — que até entdo vinha se compondo desta
Unica palavra, articulando-se e desarticulando-se, como a correr na fita de um

11
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teletipo ou na esteira rolante de um noticiario luminoso — d&-se a subita introdugdo
de um elemento novo, gerado pelo préprio nucleo inicial: - a silaba ra, formando
ara ao se ligar com o a descartado da palavra terra na linha-membro anterior; esse
elemento novo (que estda em ‘erro’ em relacdo a expectativa do leitor, que
aguardaria, simplesmente, a formacdo continua do vocébulo terra, e ndo a
duplicacdo de sua silaba final) ¢ ‘memorizado’ pelo poema ¢ passa a controlar o seu
rendimento  subsequente, retificando-o, desencadeando outro  elemento,
aparentemente inesperado, mas desejado pelo processo — rara — até atingir o climax
— terraraterra — que baliza, como nivel necessario e procurado voluntariamente, o
campo de a¢do do poema. (CAMPQOS, 1975, p. 76)

Na analise, podemos observar tanto a teoria da cibernética - que, segundo Haroldo,
rasgou as teorias da comunicacdo (1975) -, quanto a relacdo explicita de materiais: na
utilizacdo da linha, do branco da pégina, da tipografia, na tentativa de simular outras
maquinas como teletipo e no onipresente noticiario luminoso com sua esteira rolante. As
palavras sdo tratadas exclusivamente por seu ponto-de-vista material e ndo pelas cargas de
contetdo. Ha também, por ultimo, a relagdo geomeétrica que propde o0 poema — “um grande
retdngulo enquadra a area geral do poema e baliza o jogo. (...) os dois sulcos espaciais
paralelos e os dois outros que lhe sdo, respectivamente, perpendiculares, e cuja injungéo
cria uma espécie de flexdo visual no rumo da leitura” (CAMPOS, 1975, p. 79).

O préximo poema escolhido chama-se si-1én-cio, de Haroldo de Campos. E também
mostra as relacbes de materiais, porém através de recursos fisionémicos, largamente
utilizado por Cummings. O norte-americano lancava méo de sinais de pontuacgao e recursos

tipogréaficos para alcancar acidentes liricos e/ou satiricos.

marsupialomor mom

iles de lam

preéias présas can

ino om

or

turris de rtalis
man

gu [ LEN |
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te em te
nebras febras
de febr
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(Haroldo de Campos, 1975)

Haroldo, no poema acima, também se utiliza de recursos fisionbmicos, s6 que de
outra ordem. “Em si-1én-cio é o proprio material — o papel negro — que colabora na criagéo-
recriagdo da experiéncia” (PIGNATARI, 1975, p. 64). Radicalizando a negacdo da
hermenéutica, as palavras chegam a perder o seu lugar de sentido, sdo ‘engolidos’ pela
matéria, pelo preto que vai “carcomendo as arestas das palavras e funcionando
estruturalmente com as letras brancas e com a palavra siléncio, fragmentada e em caixa
alta, que permeia todo o bloco em caixa baixa.” (idem, ibidem). Restam somente os
recursos tipograficos e graficos para situar o0 poema. A Unica palavra que mantém algum
tipo de hermenéutica é a SILENCIO, no entanto, ela é fragmentada ao ponto de tornar-se
uma palavra-coisa, algo que, para producdo de sentido, ndo pode estar separado de seu

material - seu efeito de presencga.

5. Conclusédo: comunicando estruturas

O movimento da poesia concreta enxergou nos meios de comunicacdo de massa
algo que, até entdo, passava incolume aos olhos dos tedricos e artistas. A estrutura como
sobressalente ao contetido, a primazia do material. Resgatado mais fortemente pela teoria
das materialidades, aqui lido por Hans Ulrich Gumbrecht (2010), essa caracteristica daria
uma alternativa para quebrar o paradigma hermenéutico atual.

Décio Pignatari fala, em “Semiotica e Literatura” (1979), dessa comunicacdo de
estruturas como a primazia do iconico sobre o verbal. O autor chega a dizer que “a bem da
semidtica, a distincdo ‘verbal/ndo-verbal’ deveria ser abolida uma vez para sempre,
propondo-se em seu lugar as expressdes ‘verbal/icbnico’, ou ‘simbolico/icbnico’, uma vez
que os sistemas verbal e iconico sdo dois sistemas de signos centrais” (PIGNATARI, 1979).
Para o poeta e tedrico, a linguagem paratética e iconica € comum tanto as linguagens
artisticas, como a linguagem da crian¢a, do homem primitivo, dos esquizofrénicos, etc.
(idem, ibidem).

Ainda segundo o préprio Pignatari, mas agora em outro livro, “Informagao,
linguagem e comunicacao” (PIGNATARI, 1968), essa invasao da linguagem iconica se deu
gracas a emergéncia dos meios de comunicacdo de massa. Apoiando-se em McLuhan,
Décio afirma que “0 que estd em causa e em crise é a primazia do sistema verbal e de sua

I6gica linear-discursiva” (PIGNATARI, 1968). Os meios de comunicagdo de massa criam e
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elaboram uma propria linguagem, iconica e ndo-verbal, que, como foi constatado nesse
artigo, utiliza-se constantemente de seus materiais para a producédo de sentido — produzindo,
no final das contas, presenca.

A ressonéncia que existe entre literatura de primeira linha, revolugdo industrial,
meios de comunicacdo de massa, etc., mostram a importancia de uma teoria das
materialidades na comunicac¢do. Um lance de dados, de Mallarmé, por exemplo, além de ter
instituido o verso ndo-linear (sintoma da crise do verso da revolucdo industrial), buscou
inspiracdo também na diagramacio de jornais para as subdivisdes prismaticas da ideia. E
preciso ressaltar que essas relacbes s6 puderam ser mapeadas devido ao exercicio nédo-
hermenéutico, de certa forma empreendido pelos poetas concretos.

O signo foi implodido. A fronteira que o separa da comunicacdo ndo-verbal foi
borrada, e ambos se uniram para produzir presenca. Por isso que a teoria das materialidades
insiste em dizer que ndo quer deixar para tras a hermenéutica, mas sim o dominio da
hermenéutica. Se os artistas realmente sdo os antenas da raca, como afirmou Ezra Pound
(1935), os poetas concretos nos mostraram que as teorias da comunicacdo precisam
comegar a repensar o lugar dos materiais dentro do campo. Nada mais justo, pois, utilizar-se
de uma teoria das materialidades, que surgiu no campo da critica literéria, para pensar uma
teoria das materialidades na comunicacdo. Entender a comunicacdo, assim como a poesia
concreta — e a literatura a partir do século XX —, como uma relacdo de materiais. Aceitar a
comunicacgdo nao-verbal como parte da verbal e vice-versa.

E preciso rasgar a hermenéutica em prol de uma producdo de sentido que seja
adequada a seu tempo - no caso, em prol de uma producdo de presenca. Alcancar 0s
avancgos estéticos que a revolucdo industrial nos imp6s, compreender a inversdo de uma
logica secular. Enfim, prestar a atencdo, cada vez mais, no que os “antenas da raga” tem a

Nos mostrar.
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