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RESUMO

Este artigo pretende discutir a masculinidade performatica e multifacetada representada
pelo protagonista do longa-metragem Madame Satd (Karim Ainouz, 2002), filme que
reconstitui um periodo significativo na vida de Jodo Francisco dos Santos (1900-1976),
transformista brasileiro, que se tornou personagem emblematico da vida noturna e marginal
do Rio de Janeiro na primeira metade do século XX. A acdo se passa Nnos anos que
antecedem sua fama como performer. Sob a luz dos estudos de género e da Teoria Queer, a
partir da discussdo sobre construcdo de identidade de género de Judith Butler, busca-se
refletir como o filme de Ainouz relativiza binarismos como “masculino vs. feminino”,
“branco vs. negro”, “heterossexualidade vs. homossexualidade”, ao defender que Santos
desafiaria os limites entre esses conceitos.

PALAVRAS-CHAVE: cinema brasileiro; masculinidade; género; Karim Ainouz;
comunicagéo.

1. Introducéo

O presente artigo tem como objetivo analisar e problematizar um aspecto que
consideramos fundamental no filme Madame Satd (2002), longa-metragem de estreia do
cineasta cearense Karim Ainouz: a complexa representacdo de tipos de masculinidade
personificados pelo protagonista, Jodo Francisco dos Santos (1900-1976), que se
transformou em figura emblematica da vida noturna e marginal do Rio de Janeiro na

primeira metade do século 20.

A discussdo das manifestacGes de masculinidade e de performance de género do
personagem de Santos sera feita sob a luz dos Estudos de Género e da Teoria Queer,
segundo a qual, assinala Stam (2000, 289), a orientagdo sexual e a identidade sexual ou de

género sdo resultantes de uma construgdo social, portanto ndo existem papeis sexuais
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essencial ou biologicamente inscritos na natureza humana. “Antes, ha formas socialmente

variaveis de desempenhar um ou varios papéis sexuais.”

Defendemos aqui que Jodo Francisco dos Santos esteja imerso em uma trama — cujo
inicio antecede 0 momento em que ele passa a ser reconhecido nacionalmente pelo apelido
Madame Satd, inspirado pelo filme homdnimo Cecil B. DeMille, langado em 1930 —, dentro
da qual sua identidade de género se mostra desafiadora, multipla. Ainouz faz uso de seu
personagem como um fertil territorio para que sejam discutidos os limites impostos por
binarismos simplificadores, “feminino vs. masculino”, “homossexualidade vs.
heterossexualidade” e “negro e branco”: ele transita entre todos esses territorios identitarios
de forma evidentemente performatica, seja quando esta evidentemente representando, em
shows realizados em bares do bairro boémio da Lapa, nos quais encarna personagens
femininos exoticos, seja em momentos de sua vida privada, nos quais ele desempenha

papéis multiplos, por vezes até contraditorios.

No filme, Santos aos poucos se transforma em um artista que faz apresentacdes ousadas
e extravagantes, em que encarna personagens hibridas, com fortes tracos femininos, mas
também ndo abre méo de evidente, ainda que latente, virilidade masculina, materializada
em suas habilidades com capoeirista e lutador nas ruas e becos do Centro Antigo do Rio de

Janeiro, para autodefesa e autoafirmacao.

No ambito da intimidade, ele pode encarnar identidades femininas inventadas, nos
encontros sexuais que mantém com clientes com os quais se prostitui. J& na esfera
domeéstica, ele assume uma postura patriarcal, como uma espécie de pai e marido, e até

mesmo autoritaria.

Partindo do conceito de género cunhado por Butler em Problema de género (1990), a
forma como o sujeito — seja ele homem ou mulher — se apresenta ao mundo € performatica.
Resulta de um processo de acimulo e somatoria de influéncias socioculturais, em um

encadeamento do que ela chama de “imitac¢des”, dentro do qual ndo hd um original.

[...] a construcdo do género atua através de meios excludentes, de forma que
0 humano é ndo apenas produzido sobre e contra 0 inumano, mas através de
um conjunto de exclusdes, de apagamentos radicas, 0s quais, estritamente
falando, recusam a possibilidade de articulacdo cultural. (Butler, 2007:161)



\'/
_>o<_ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo
INTERCOM XVII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sul — Curitiba - PR — 26 a 28/05/2016

Madame Satd é exemplar nesse sentido, porque essas emulagdes se manifestam de
forma mdltipla por um Unico personagem, de formas distintas, porém interligadas, uma vez
gue Ainouz sustenta em seu filme que seriam diferentes facetas de um mesmo individuo,
que rejeita uma identidade unica, ou mesmo bipartida, se dissolvendo entre todas elas, que
podem emergir a qualquer momento, de acordo com a forga das circunstancias, das

vicissitudes enfrentadas por Santos em seu dia a dia.
2. Génese do mito

“Eu sou bicha porque quero”, dispara, em tom de desafio o protagonista de Madame
Saté (2002), Jodo Francisco dos Santos (Lazaro Ramos), em reacdo a ofensas proferidas por
um bébado raivoso chamado José (Ricardo Blat), que o provoca no botequim Danubio
Azul, na Lapa, bairro da regido central do Rio de Janeiro, onde Santos acaba de fazer mais
uma de suas apresentacOes ousadas e extravagantes, nos quais encarna personagens
hibridas, com fortes tragos femininos, sem abrir mdo de evidente, ainda que latente,
virilidade masculina. “E isso ndo faz de mim menos homem”, completa Santos, com furia
nos olhos, em uma fala de enfrentamento, que sintetiza a visao que o diretor cearense Karim
Ainouz tem do personagem central de seu longa-metragem de estreia, em torno da qual é

construida a narrativa do filme.

Estamos no ano de 1932 e a Lapa é, a época, um territério povoado por figuras
marginais: malandros, ladrbes, prostitutas, artistas da noite, travestis, mas também marcam
presenca em suas ruas € becos, “respeitaveis” homens de familia da classe média, em busca
prazeres proibidos e fugidios. Suas ruas estreitas, a noite mal iluminadas, bares e cabarés
constituem, em Madame Satd, mais do que cenario: sao um espa¢o geografico construido a

partir das subjetividades de seus habitantes e frequentadores.

O Rio de Janeiro das primeiras décadas do século 20 era uma cidade que passava
por profundas transformacOes, e que precisou se modernizar. Esse processo de reforma
urbana, que se iniciou ja na década de 1900, envolveu a demolicdo de corticos e a
escavacao, ou o completo desmanche de morros inteiros, para a abertura de largas avenidas,
nos moldes europeus, nas regides centrais. Com a chegada da modernidade, as populagdes
mais pobres foram afastadas, varridas para as periferias e encostas de morros mais distantes,

intensificando o surgimento de favelas.



\'/
_>o<_ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo
INTERCOM XVII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sul — Curitiba - PR — 26 a 28/05/2016

O bairro da Lapa, embora situado na regido central da cidade, manteve-se um
territério povoado por essa populacdo marginal, que as transformacdes urbanas pelas quais
a cidade atravessou tentou varrer para a periferia da cidade. O universo que vemos
representado em Madame Satd, é sempre llgubre. S80 ruas estreitas e becos escuros e
sombrios, mas também ambientes fechados — bares, cabarés e o cortico onde Santos vive —,
que compdem uma geografia que serve ao personagem-titulo como uma extenséo
definidora de sua existéncia marginal. A composicdo de tais elementos, para Lima (2009),
“favorece no espectador, a impressdo de precariedade material em que viviamos
personagens, assim como a precariedade moral que lhes era atribuidas” (p. 15).

A direcdo de fotografia do Walter Carvalho, em conjunto com a direcdo de arte de
Marcos Pedroso, tém papel fundamental ndo apenas ndo reconstituicdo da Lapa dos anos
30, mas, principalmente de uma ambientacdo da qual o cotidiano de Santos nos parece
exemplar.

Jodo Francisco dos Santos é um migrante pernambucano, nascido em 1900, filho de
ex-escravos, ha anos instalado no Rio de Janeiro. Ainouz se serve de dados biograficos de
seu personagem ndo com o rigor de quem pretende realizar uma cinebiografia classica,
“baseada em fatos reais”. Toma evidente liberdade criativa, sem a intencdo de ser
absolutamente fiel. O que interessa mais ao cineasta é a complexidade psicoldgica e
performatica de seu protagonista, que desafia visdes binarias e simplificadoras de género.

Santos € um habil capoeirista, atlético e viril, que sobrevive como pode. Ao mesmo
tempo em que briga com fdria e desenvoltura nas ruas, desfiando quem o ameaca ou
confronta, ele sonha ser como a diva Vitoria dos Anjos (Renata Sorrah), estrela do Cabaré
Lux, onde ele trabalha como camareiro, vendo dos bastidores, em estado de encantamento e
olhos acesos, as luzes da ribalta. Fa da atriz e cantora norte-americana Josephine Baker,
negra como ele, Jodo Francisco ndo é exatamente um transexual, mas também se pensa no
feminino, como faceta indissociavel de sua identidade masculina. Ambiciona brilhar como
suas musas e, ao longo do filme, vai forjando uma persona, que mais tarde recebera o

apelido de Madame Sata, em referéncia ao filme homénimo de Cecil B. DeMille, de 1930.

Esse alter ego artistico de Santos, que se desenha ao longo do filme e vira
oficialmente a tona em um concurso de fantasias de carnaval que acontece apds o término
da narrativa, € construido a partir do seu imaginario, com referéncias tanto a cena do samba
da Lapa quanto aos musicais norte-americanos que ele vé no cinema, além de incorporar

tracos do teatro burlesco francés, que ganha ares tropicalizados no calor noturno da Lapa.
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Vai sendo construida aos poucos tanto na subjetividade quanto no corpo fisico de Santos,
que ora serve de arma, em seus embates a base de golpes de capoeira nos becos cariocas,
ora de instrumento de seducdo, tomando contornos que compartilham tracos femininos e
masculinos, em uma performance de género que ndo apenas desafia, mas debocha do

binarismo. Ele se vé como homem e mulher a0 mesmo tempo.

Jodo Francisco vai criando para si mesmo, durante o filme, alter egos artisticos
femininos, como a Mulata do Balacoxé; Jamacy, a Rainha da Floresta e Santa Rita do
Coqueiro. Todas elas se servem de seus atributos masculinos, indissociaveis de sua
complexa personalidade. Eles vém a tona ndo apenas em suas apresentaces, mas também
sdo evocados em seus encontros sexuais para satisfazer as fantasias de seus amantes e
clientes, seja no papel passivo ou no ativo.

Essa ambiguidade se da, em grande, a partir do corpo fisico de Santos, utilizado
performaticamente como veiculo para que o personagem manifeste sua faceta mais
feminina. Embora seja biologicamente masculino, ele o utiliza para expressar seus alter
egos femininos. Bussinger apud Matos e Lopes (2008) afirma:

As representacdes, crencas e significados acerca da masculinidade e
feminilidade sdo cristalizadas no corpo. Sao as imagens, 0s sentidos
que atribuimos ao género que criam o corpo biologico enquanto
corpo sexuado amparado na estrutura genital. Conforme salientamos,
esse processo vislumbra a submissao as praticas normativas presentes
na sociedade. De acordo com as autoras, sdo varias as praticas que
atestam essa finalidade, dentre elas: obsessdo pela beleza e pela
salde, escultura de corpos equivalentes aos que desfilam pela midia
publicitaria, resposta ao imperativo da felicidade. Nesse sentido, o
corpo orienta-se pelas concepcdes de determinadas sociedades e
modifica-se de acordo com as transformacdes dessas concepgoes.

Esse processo de génese assume, a medida em que a narrativa do longa-metragem
avanca, tons delirantes, como se Santos estivesse em estado de transe, g. Visualmente, isso
por meio da fotografia do filme, assinada por Walter Carvalho, que faz uso de tons quentes,
sobretudo do vermelho, onipresente em todo o filme, e utilizado como marcador dessa
ebulicdo vivenciada por Jodo Francisco, assim como de planos obliquos, closes extremos do
personagem, cuja pele, musculos, respiragdo, suor e pulsacdo — e, aqui, reafirmamos a
importancia do tomam conta da tela, e se tornam em alguns momentos a epiderme do

filme,
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2. ldentidade de género

Faz-se necessario aqui pensar a identidade de género de Santos a luz da filésofa norte-
americana Judith Butler, referéncia nos estudos queer e de género. Em seu fundamental
livro Problemas de Género (1990), ela defende que o género, pensado em sua estrutura
binaria estavel, €, na verdade, efeito de uma forca invisivel que o cria e 0 mantém. Butler
propbe, em sua obra, a ideia de que género, contrariando o0 conceito binario
feminino/masculino, seria um ato performativo, pratico e, em certa medida, intencional. E
uma performance, um constructo feito mais a partir de uma imitagéo, do que uma esséncia
em si.

Neste sentido, género ndo é um substantivo, mas tampouco é um
conjunto de atributos que flutuam livremente, uma vez gque ja vimos
que o efeito concreto do género tem carater performatico e compelido
pelas normas reguladoras que tenham coeréncia com esse género.
(...), 0 género prova ser da ordem da performance — quer dizer, ao
constituir a identidade que pretende assumir, género, nesse sentido, é
sempre um fazer, porém ndo um fazer referente a um sujeito que
exista antes da acdo, do ato em si. (..) Ndo ha identidade de género
por tras de expressdes de género; a identidade é performaticamente

constituida justamente pelas “expressdes” que supostamente seriam
seus resultados. (BUTLER, 1990, p.34).

Para Butler, sdo palavras ou gestos que, ao serem expressos, criam uma realidade.
Esses atos, repetidos de uma forma estilizada, produzem um efeito ontoldgico, ou seja,
levam a crer na existéncia de seres homens e seres mulheres. Os géneros nao seriam inatos,
mas performances sociais. Ndo ha originais e nem coOpias. A aparente cépia ndo se
explicaria com referéncia a uma origem. A origem perde o sentido porque o “homem” e a

3

“mulher” de “verdade” t€ém de assumir o género por meio da reiteragdo de atos, ndo
decorréncia de sua genitalia. A filésofa acrescenta que o género € uma imitacéo.

Essa discussdo proposta por Butler, nos parece essencial para discutir a construcao
do personagem de Jodo Francisco dos Santos no longa de Ainouz, que busca eviscerar o
processo de génese do mito Madame Satd, o abandonando quando ele comeca a se
consolidar — de sua trajetoria ficamos sabendo mais por meio do texto que antecede 0s
crédito finais do longa-metragem.

Como ja foi dito neste texto, o filme ndo pretende ser uma cinebiografia tradicional
de Santos, ou de seu alter ego Madame Satd, ja abordado pelo cinema nacional em 1974 por
Antbnio Carlos da Fontoura, no longa-metragem A Rainha Diaba, com o ator Milton

Gongcalves no papel de Santos.
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Esse carater multifacetado do personagem, visto por meio do olhar de Ainouz, se da
também, e talvez de forma ainda mais problematizada, na atenc¢éo que o cineasta da a vida
diurna, doméstica e mais prosaica de Santos. No “lar”, seus tracos de masculinidade sdo
realcados. Ele divide a casa com a prostituta Laurita (Marcélia Cartaxo), que €, a0 mesmo
tempo sua cumplice, melhor amiga e, didlogos do filme sugerem, ex-amante. Ele é
padrinho, e uma espécie de pai substituto, da filha de Laurita, assumindo o papel de protetor
zeloso da menina. Completa o nacleo familiar Tabu (Flavio Bauraqui), um jovem negro,
como Santos, que embora vista roupas masculinas no mundo externo, dentro de casa, no
cortico onde habitam, prefere vestimentas femininas, desempenhando um papel subalterno

na dindmica doméstica dos trés.

Para falar sobre esse carater performatico de Santos no ambito doméstico,
recorremos a Erving Goffman, que em A representacdo do eu na vida cotidiana (1975),
estabelece como “representacdo” toda atividade desempenhada diante de um ou mais
observadores, 0 que parece se aplicar a conduta do protagonista na esfera familiar, sua

relacdo com Laurita, sua filha e Tabu, o que podemos chamar de seu nacleo familiar.

Para Goffman, as condicdes e lugares sociais seriam “performados” como modelos
de conduta coerentes, ndo existindo a priori, ou seja, precisando ser construidos a cada nova
interagdo: i.e., “realizados” (GOFFMAN, 2001, p.74). Essa forma de “realizagdo” estaria
baseada, afirma o autor, na inclusdo pelo individuo, diante dos outros, de sinais que possam
legitimar sua atividade como pertencente a determinada fachada, que aqui seria algo

préximo de uma ordem familiar.

Tanto Laurita quanto Tabu estdo evidentemente subordinados a Jodo Francisco, nas
esferas interna e externa do lar que compartilham. Se ele é o chefe da familia, ele também
0s comanda, desempenhando o papel de cafetdo, embolsando parte do que recebem de seus
clientes. A relacdo com Tabu, assim como a que mantém ha anos com Laurita, é pautada

pela ambiguidade, reforcando a ideia do carater performatico de seu personagem.

No lar, € um misto de pai e patrdo; na rua, por vezes da mesma forma, tem voz de
comando, podendo ser cruel e autoritario, mas ao mesmo tempo cimplice, amigo. Isso se da
de forma mais evidente quando a faceta mais feminina de Santos aflora, entrando em
consonancia com a do amigo. Eles se tornam comparsas em golpes aplicados na calada da

noite contra clientes “cacados” nos bares e cabarés: sdo, performaticamente, duas mulheres
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negras fogosas e sensuais em corpos biologicamente masculinos. E interessante aqui
ressaltar que a negritude nunca esta dissociada deles, e sobretudo nunca da identidade de

Santos.

No confronto verbal e fisico que cito no inicio deste ensaio, José se sente insultado pela
performance de Santos, e ndo apenas por conta da extravagancia da apresentagdo a qual
assistiu. Com o bar quase vazio, Jodo Francisco danca, de rosto colado, com Amador
(Emiliano Queiroz), proprietario do Dantbio Azul. E a gota d’agua que desencadeia a furia
de José, na qual homofobia e racismo s&o indissociaveis nas ofensas que profere, com o
firme intuito de desconstruir, aniquilar Santos, que, por fim, espera seu algoz em um beco
escuro da Lapa, para abaté-lo a tiros. O crime o levara a prisdo por dez anos — até sua
morte, em 1976, Madame Satd, como se tornara conhecido em todo o pais, tera passado 27

anos de sua vida atras das grades, mas nao se rendera.
3. Considerac0es finais

Neste artigo, buscamos estabelecer uma discussdo sobre o protagonista do longa-
metragem Madame Satd, de Karim Ainouz, Jodo Francisco dos Santos, a partir de seu
carater multifacetado no que diz respeito a sua identidade de género, constatando que o
personagem ¢é retratado com grande riqueza e complexidade. Ele, que viveu e construiu sua
historia Unica ao longo das sete primeiras décadas do século 20, é retratado como um
individuo que ndo se rendeu a ordem social a que estava submetido, e por meio de sua
personalidade exuberante e performatica, fez valer seus desejos e anseios, levando sua vida,

em grande parte, em publico, tornando-se figura icdnica da boémia do Rio de Janeiro.

Pobre, negro, analfabeto e homossexual, ele vivenciou na pele, por conta de sua ousadia
comportamental, todas as consequéncias de desafiar normas socialmente aceitas,

confrontando hierarquias de géneros, ragas e classes sociais.

Temos como foco central deste estudo a fluidez com que Santos desafia o binarismo
“masculino vs. feminino”, incorporando a fragilidade desses conceitos porque €, a um so
tempo, um e outro, manifestando nas formas como representa seu eu, sempre de carater
performatico, e fazendo de seu corpo fisico um veiculo de expresséo para eu multifacetado,
um ser multiidentitario, capaz de alternar tracos associados pelo binarismo aos territorios

limitados do masculino e do feminino.



\'/
_>o<_ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo
INTERCOM XVII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sul — Curitiba - PR — 26 a 28/05/2016

Para reflexdes futuras, em nossos estudos sobre representacfes de masculinidades no
cinema brasileiro, consideramos que seria pertinente articular um dialogo entre Madame
Satd, primeiro longa-metragem de Ainouz, com filmes que, nos anos seguintes, o cineasta
realizou, sobretudo os protagonizados por personagens masculinos, como Viajo porque
preciso, volto porque te amo (2003), codirigido por Marcelo Gomes, e Praia do Futuro
(2014), este particularmente interessante por conta da discusséo de género que apresenta. A
trama € construida em torno de Donato (Wagner Moura), salva-vidas cuja

homossexualidade é tema central do filme
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