43 Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicag3o
INTERCONM XVIII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sul — Caxias do Sul - RS — 15 a 17/06/2017

Black Faces: o Negro na Fotografia®

_Daniela Padilha RODRIGUES?
iria Catarina Queir6z BAPTISTA®
Ricardo Henrique Almeida DIAS*

Centro Universitario Unifacvest, Lages, SC

RESUMO

Neste trabalho analisamos a imagens da obra Black Faces da fotografa Marta Azevedo.
Tendo como referencial teérico o livro O 6bvio e o obtuso, do socidlogo francés Roland
Barthes, e algumas indicacgdes histdricas sobre o negro no Brasil de Luis Luna e Beatriz
Marocco, concluimos que a leitura das fotografias da obra Black Faces nos permitiu
identificar as simbologias e a ligacdo dos retratos com a identidade do negro, sendo ela
cultural, religiosa, histdrica e contemporanea.
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Introducéo

Alternando luz e sombra revelam-se muitas faces, retratos de negros brasileiros e
norte-americanos registrados ao longo de 10 anos pela fotografa Marta Azevedo. Esses
retratos deram origem ao livro intitulado Black Faces, no qual a etnia afrodescendente
se destaca. Em cada retrato é contada uma histdria: o negro e sua origem, a fé e 0 negro
na atualidade.

A partir de um olhar barthesiano, sera apresentada a leitura de alguns desses
retratos, na qual a analise das poses e suas expressividades sdo apresentadas na obra da

fotografa.
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Marta Azevedo nasceu no Rio de Janeiro e cresceu no subdrbio carioca, cercada
pela cultura negra: jongo, umbanda e samba. Por isso queria retratar a beleza da cultura
negra tdo presente na sua vida, atraves da fotografia. Ela deu inicio ao projeto em 2003,
usando luz natural, poses tradicionais e em cor. Em 2004 mudou-se para os Estados
Unidos onde recomegou o projeto, também decidindo mudar completamente o seu
estilo. Passou a usar elementos ligados a cultura negra e africana, como palha, argila e
micangas. Além de incluir no seu projeto o negro americano e o africano residente na
América.

A expressdo facial foi sua prioridade durante o projeto, além da escolha pelo

preto e branco, luz e sombra, brilho e contrastes. De acordo com Silveira (2005, p. 171):

A fotografia em preto-e-branco é vista de uma maneira especial por
supostamente ndo ter as cores do mundo visivel real. Quando uma
fotografia em preto-e-branco € observada, as texturas e formas dos
objetos sdo mais facilmente percebidas, tornando-se “chaves”
perceptivas para a memoria da sua cor.

Ou seja, uso do preto e branco foi escolhido com a intengdo de dar mais
dramaticidade as expressdes de cada face, olhar e revelando a histéria que cada negro
carrega dentro de si: sua esséncia. (AZEVEDO, 2012)

Black Faces

Através do retrato a fotdgrafa faz um resgate histérico da origem do negro.
Segundo Serres (apud MAROCCO, 2009, s.p.), “a grande utilidade do retrato prometia
ao estudo das racas humanas”. Através do retrato sdo registradas caracteristicas
singulares da raga negra, sua identidade cultural e historica. Existem diversas teorias
sobre a origem do negro, sendo elas religiosas, antropoldgicas, sociologicas e
bioldgicas.

Segundo a etimologia negros®, negroides ou povo negro sdo termos usados em
sistemas de classificacdo racial para os seres humanos com fendtipos de pele escura, em
relagdo a outros grupos raciais. Desse modo, um dos primeiros sentidos da palavra
“negro” era “escravo”.

De acordo com Guimardes (2016) o termo “raca”, como significado de

identidade ou grupo social, encontra muitas dificuldades tedricas, ja que hd uma

Disponivel em: <http://blackpagesbrazil.com.br/?p=1971>
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distincdo entre a raca definida pelos outros e da raga assumida por si, que é reivindicada

politicamente. De acordo com o autor:

S&o dois processos distintos, embora possam ocorrer simultaneamente.
O primeiro, a que reservarei o0 termo racializagdo, ¢ o que transforma
um conjunto de individuos em um grupo racial subalterno, ou
simplesmente em raga, a partir de caracteristicas fisicas hereditarias,
reguladas pela reproducdo bioldgica, tomadas arbitrariamente, mas
justificadas por uma ideologia relativamente consistente, as vezes em
bases consideradas cientificas. Assim, por exemplo, os diferentes povos
aprisionados na Africa e transportados como escravos para o Brasil
colonial e imperial foram transformados, eles e seus descendentes, em
negros ou raga negra, processo que se consolidou na Primeira
Republica.

Ainda de acordo com Guimardes (ibidem) esse processo € social e estd em
constante operacdo, justamente porque individuos e grupos relutam em ser racializados.
Ele enfatiza que ideologias individualistas, nacionalistas, regionalistas e a formacéo das
classes sociais constituem recursos constantes na luta contra a racializag&o.

Todas essas contradicdes enfrentadas pelos afrodescendentes brasileiros e pela
relacdo entre raca e identidade sdo retratadas pela fotografa Marta Azevedo. Podemos
notar como as expressdes dos fotografados nos lembram do periodo escravista no
Brasil, bem como sua atual construcdo identitaria através da cultura e ideologia.

Figura 01: por Marta Azevedo.®

Disponivel em: AZEVEDO, Marta. Black Faces. 12 ed. Rio de Janeiro: KBMK, 2012.
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Para analisar uma imagem é necessario buscar sua interpretacdo. De acordo com
Baptista e Abreu (2010) as representagdes, as imagens visuais, sdo compreendidas por
receptores, além do(s) emissor(es) que as reproduzem. Isso é devido porque existe entre
tais representacOes e os elementos representados um teor sociocultural convencional
minimo, estabelecido por um signo motivado, por exemplo, por semelhanca. Um dos
socidlogos que mais se dedicou ao estudo das imagens foi Roland Barthes. Ele
contrapbs o obvio a leitura cultural que é efetuada a partir da compreensdo dos codigos
impressos. A interpretacdo Obvia o autor denominou de obtuso (BARTHES, 1995).

Desse modo, podemos notar na obra de Barthes uma hermenéutica fundada na

tradicdo semidtica que ele criou. De acordo com Fontanari (2013):

A semiética barthesiana consiste num olhar politico sobre os signos,
que nada mais é sendo excitagdo do olhar critico. Essa excitagdo é uma
desconstrugdo do mundo que nos rodeia, de tal forma que nele
encontremos a funcgao-signo, isto €, um mundo signo dele mesmo. Essa
funcéo-signo ocorre em muitos sistemas semiol6gicos cuja substancia
de expressdo ndo é significar. Sdo objetos de uso sobre os quais a
sociedade impés significacdo derivada pela finalidade de uso no
contexto social. Esforgamo-nos por encontrar neles um desvio de
significacdo que o codigo constroi por meio da linguagem (p. 114).

Ainda de acordo com Fontanari (ibidem), Barthes fundou epistemologias que
romperam com o método estruturalista, na medida em que ele ja ndo acredita mais ser
ser possivel viabilizar uma ciéncia do signo sem que se leve em consideracdo o contexto

sociopolitico e histdrico.

Na concepcdo barthesiana mais madura, esses fatores parecem querer
dizer muito mais e produzir muito mais sentido sobre o signo. O signo
passa a ser tomado a partir de sua realidade linguistica e
translinguistica, sendo inseparaveis suas faces social e histérica. A
semiologia barthesiana seria uma aventura (aquilo que acontece) que
vem do significante: uma hegemonia do significante em relacdo ao
significado. O signo é lido como uma producéo social e histérica (p.
115).

Na obra A camara clara, Barthes concede uma atencdo especial a fotografia.
Segundo Fontanari (ibidem), nesse livro o escritor propde que o signo, na forma de
texto, projeta sobre a realidade. “O texto sugere uma maneira de pensar a realidade
diante do signo fotografico. Nessa obra, o autor faz do signo fotografico — diluido no

signo verbal — uma forma de luto. Em termos barthesianos, temos que uma foto é
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sempre uma perda (a falta)” (p. 117). A escrita de Barthes faz da forma o préprio

conteudo.

Em seu derradeiro ensaio em vida, Barthes deixa uma silhueta
evanescente, rastros, pegadas, gestos escriturais para se pensar,
seriamente, a fotografia — registro fotoquimico de que algo existiu e
aconteceu (...). A fotografia ndo é mais um objeto de estudo tedrico
relativo, mas o sujeito de uma experiéncia absoluta — préatica, afetiva e
existencial. Passamos, entdo, de uma problemética da imagem como um
objeto para aquela do sujeito em face da imagem fotografica. Nesse
livro, o semioticista interroga sobre o visivel e ndo sobre o que se da a
ver: aquilo que é concretamente visto pelo sujeito. Trata-se de pensar na
“configuragdo semiotica da luz” e de como ela se apresenta como
construgado (p. 117).

Fontanari (ibidem) nos lembra que, para Barthes, é inegavel a fulgurancia de

alguns signos fotograficos, que sdo, na sua mera qualidade de signo, capazes de

despertar os mais profundos sentimentos.

Nesse sentido, ha, em A Camara Clara, uma semi6tica da fotografia, do
signo fotografico, em termos sensiveis em que faz o signo passar pelo
corpo. Sendo uma pura ficcdo, um véu pintado, o signo é a ponte da
mediacdo entre 0 corpo e 0s sentidos corporais do ser humano com o
mundo. Um processo de mediacao — semiose — sem fim.

Fontanari (ibidem) conclui que, em Barthes, a fotografia é considerada como

suporte de sentimentalidade, o que podemos perceber na obra fotografica de Marta

Azevedo.

Ha um curto-circuito temporal, a ternura manifesta diante daquilo que
ndo volta mais, daquilo que é inapreensivel. Isso pertence ao que
poderiamos denominar de primeiro nivel de apreensdo de uma foto.
Num segundo nivel, observamos uma foto, reconhecemos o que nela
(suporte) esta registrado, seus motivos. Por fim, ha ainda um terceiro e
instigante nivel de analise que opde o simples ato de ver fotos ao de 1é-
las. Ler requer um olhar atento que saiba decifrar uma linguagem visual
e as suas especificidades. A chave do pensar semidtico de Barthes esta,
antes, no sentir aquilo que esta posto diante dos olhos. Pura poética da
imagem; puro deleite dos sentidos (p. 118).

Para Ramos (2008) a semiologia de Barthes possui caracteristicas proprias, ja
que transcende o territério dos signos, fazendo-o dialogar com a territorialidade da
subjetividade e do social. “Nao os vé, de forma linear, mas revestidos de um sentido
dialético, através da importancia da conotagdo” (p. 159). Ja o mito se faz presente
através do esquema tridimensional: significante, significado e signo. “Revela-se, como

um sistema de significacdo secundario, marcado e demarcado pela conotagdo. O que €
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signo, no primeiro sistema, se converte em significante do segundo” (p. 162). Ramos
(ibidem) lembra também do exemplo de uma foto da capa da revista Paris-Match dos
anos 50, do século XX. “Barthes detalha que a foto — um significante — denota um
africano, num uniforme francés, saudando a bandeira da Franga. Subjacente, esta uma
conotacdo de que a Franga é um grande império colonial” (p. 163). O papel do
semidlogo, dessa maneira, é conceber o mito como uma forma de fala produzida pela
conotacao.

Uma linguagem fortemente conotativa € o que pode ser encontrada na obra
fotogréafica de Marta Azevedo. Na figura 1 a fotografa escolheu a melhor forma de
reproduzi-la para passar a mensagem que remete a origem do negro. Nesse caso é a
escraviddo, pois na imagem um homem negro aparece com suas maos acorrentadas, o
gue nos remete aos maus tratos sofridos durante a escraviddo. Conforme Luna (1976, p.
95): “O negro, ao contrario do que se costuma dizer, nunca se submeteu pacificamente a
escravidao”.

Dessa forma, a expressdo facial do negro na imagem demonstra desespero,
clamor e revolta. Com os olhos fechados e sua boca aberta interpretamos essa expressao
como um pedido de socorro.

Sua pele escura, médos alongadas, seus bracos fortes, labios grossos e dentes
brancos sdo algumas das caracteristicas que constituem o estere6tipo do negro. Segundo
Luna (1976, p.74): “Eram estes fortes bracos feitos ao trabalho”. Por isso, essa
fotografia possui tanto o sentido denotativo, ja que retrata a condi¢cdo dos negros até a
sancdo da Lei Aurea que aboliu a escraviddo no Brasil, quanto o sentido conotativo,

pois as correntes simbolizam a privacdo do direito a liberdade.
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Figura 02: por Marta Azevedo.’

A palavra fé (fides) significa em termos cristdos “confianga” e “fidelidade”. Para
a fotdgrafa € na fé que o negro traz consigo sua esperanca e é na fé que ele expressa sua
maior forca. Seja através da linguagem conotativa ou denotativa, ou ainda nos signos de
representacéo.

Para representar a fé do negro a fotografa teve como inspiracdo 0s orixas, nos
quais ela retrata a forca de uma crenca rica em preceitos e simbologias que cultuam a
natureza e os orixas. Segundo Gaardan, Hellern e Notaker (2000, s.p.): “Os orixas
vieram da Africa com os escravos. A cada orixa cabe reger e controlar as forcas da
natureza assim como certos aspectos da vida humana”.

Sendo assim, cada orixa é simbolizado por um santo. No caso da imagem o orixa
é representado pela imagem do S&o Jorge, que € considerado o deus da caca e da fauna.
A palha que cobre o rosto e o corpo do negro representa que aquele orixa ao qual segura

em suas maos ¢ o “senhor” da sua cabeca, mente e corpo. Os blzios representam que

Disponivel em: AZEVEDO, Marta. Black Faces. 12 ed. Rio de Janeiro: KBMK, 2012.
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para que saiba a qual orixa se pertence deve jogar 0s buzios e isso é feito somente pelo
babalorixa (pai de santo) ou pela iolorixa (mae de santo).

Para Gaardan, Hellern e Notaker (2000, s.p.): “Por meio de uma riquissima
narrativa mitica, a religido dos orixds modelam e legitimam o comportamento dos
fiéis.” Assim eles passam a assumir para si a personalidade do orixd ao qual

representam.

Figura 03: por Marta Azevedo.?

A figura 3 representa que o negro de hoje demonstra um olhar muito atento.
Através de cameras e lentes apresenta uma nova abordagem, uma imagem de alguém
que conquistou sua liberdade e ainda luta para garantir os direitos igualitarios.
Reconhecendo essas mudancas, conquistas e lutas, a fotdgrafa retrata um negro da
contemporaneidade, um rosto iluminado.

Através da analise da sua pose, olhar, posicdo de suas maos e bracos, o negro
lutador demonstra empoderamento. A pose vai definir a partir de atitudes estereotipadas

que constituem elementos de significagdo. Na imagem o esteredtipo do negro atual

Disponivel em: AZEVEDO, Marta. Black Faces. 1% ed. Rio de Janeiro: KBMK, 2012.
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assume caracteristicas da modernidade, com tatuagens pelo corpo e um lutador em pose
de luta que passa a mensagem que ainda luta pela conquista de seu espaco na sociedade.

Dada a complexidade da linguagem humana, seus signos e respectivas
significacBes. Roland Barthes define a semidtica como sendo a ciéncia que se ocupa do
estudo de qualquer sistema de signo, considerando suas substancias e/ou limites. Ele
refuta o linguista Ferdinand de Saussure (apud BARTHES, 2006, p. 13) quando diz
que: “A linguistica ndo ¢ uma parte, mesmo privilegiada, da ciéncia dos signos: a
semiologia é que € uma parte da linguistica; mais precisamente, a parte que se
encarregaria das grandes unidades significantes do discurso”. Através das tatuagens a
imagem passa uma leitura da personalidade, gostos, uma mensagem € passada através

de palavras e simbolos tatuados em sua pele.

Consideracoes finais

As imagens aqui apresentadas representam a identidade do negro reproduzida
através da fotografia. Retratos que revelam as marcas de um povo, uma raga, nos quais
representam os esteredtipos do negro e da sua historia. A fotdgrafa Marta Azevedo
aprofundou técnicas fotograficas, tais como: luz e sombra, contrastes, a dramaticidade
do preto e branco, uso de palha, aderegos, tatuagens, enquadramentos. A expressao
corporal e facial foram as prioridades da fotdgrafa, possibilitando na leitura das imagens
a identificacdo das emoc0es retratadas em suas faces e em seus corpos que iluminam.

Os gestos, poses, olhares e suas expressdes revelaram sentimentos e emocdes.
Contaram historias através dos retratos, percepcbes de identidade em cada expressdo
facial traduzindo clamor, raiva, zelo, devocao, raizes com sua origem, historia de luta,
de sofrimento e hoje de empoderamento. Uma das tarefas do semidlogo, de acordo com
Barthes (1996) é produzir conceitos, fruto de uma pratica translinguistica, na qual a
imagem dialoga com a linguagem verbal e com o contexto social e histdrico pragmatico.
Na obra fotografica de Marta Azevedo podemos notar com a fotdgrafa consegue
produzir conceitos através da fotografia, o que torna sua obra uma fonte pertinente para

estudos futuros com maior profundidade.
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