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Resumo

O teatro além de trabalhar como entretenimento ¢ meio de comunicag¢ao, funciona como
transformador social e de ruptura; e uma de suas vertentes se consolidou na rua. O
objetivo desta pesquisa ¢ investigar o acesso cultural do teatro de rua e seu impacto em
Curitiba. Analisando o teatro de rua como uma linguagem, pesquisou-se através de uma
fundamentagdo tedrica que aborda desde o teatro em sua origem até as manifestagoes
urbanas e populares atuais, esta Ultima, relatada também por meio de pesquisas
qualitativas realizadas com diretores, grupos atuantes na cidade e seu respectivo
publico. Os resultados apresentados confirmam que o teatro de rua ¢ destinado ha um
publico que ndo tem condi¢des financeiras e que ndo sdo frequentadores de teatro,
levando concluir que o teatro de rua abrange um publico diferenciado.
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Introducio

O teatro de rua esteve presente desde os primordios do teatro, como uma arte
popular, quebrando rotinas, desenvolvendo o raciocinio critico e tocando o emocional
de seus espectadores. Numa cidade com grande riqueza cultural como Curitiba, onde as
manifestagdes artisticas tém grande relevancia social, estd se desenvolvendo uma
demanda de espetaculos de rua, e ¢ de grande relevancia tratar o impacto social do
teatro de Rua em Curitiba.

Uma das principais finalidades do teatro de rua ¢ deixar esse acesso a arte
totalmente democratico e disponivel para qualquer pessoa. O que nos da um

embasamento tedrico em André Carreira, Bertolt Brecht e Augusto Boal, que veem o
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teatro como politico e democratico. Outro nome importante no Brasil, foi Amir Haddad
que ocupou as ruas com seu teatro, no periodo da ditadura, como forma de se expressar e
ir contra a opressao.

Esse tipo de teatro tem conquistado recentemente mais reconhecimento na
cidade de Curitiba, um exemplo disso ¢ o Festival de Teatro de Curitiba, onde varios
grupos independentes locais e de outras partes do pais t€ém esse espago para se
apresentarem. Nao obstante todo esse crescimento, algumas pessoas ainda ndo
reconhecem esse tipo de arte. Conhecer e compreender o motivo € significativo, nao
apenas para quem ¢ do meio da arte, mas para todas as pessoas.

Quanto a metodologia, optamos por uma abordagem qualitativa. Inicialmente
procedemos a pesquisa bibliografica, depois buscamos no campo os dados necessarios
para checarmos o objetivo proposto. Para tanto, realizamos entrevista semiestruturada
com grupos de teatro de rua de Curitiba e com frequentadores, buscamos saber quais as
diferencas entre frequentadores e nao frequentadores de teatro de um ponto de vista
sociocultural. Buscamos também observar como essa arte influencia e agrega valor a
formacao do pensamento politico, assim como entender como o teatro pode transcender

seu acesso fisico para o simbdlico.

O Teatro e seus contrastes

Uma das caracteristicas fundamentais, segundo André Carreira (2007), que
transformou a visdo da rua para o teatro, iniciou no periodo medieval - considerando a
historia ocidental do teatro - que com teor religioso, controlado pela igreja Catdlica
realizava as Festas, Milagres e Mistérios, nas ruas e pragas das cidades. A partir desse
periodo, a rua comega a ter importancia para a comunidade e a ser um lugar comum de
acesso a todos. E sobretudo, esse teatro era o unico meio de comunica¢do com a
populacdo. Mas com o passar dos anos, as encenagdes que ganharam vida nas ruas,
foram consideradas profanas e comegam a ser marginalizadas, pois a Igreja foi perdendo

o controle do que era criado.
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O teatro brasileiro refletia muito o estilo europeu e a partir dessa necessidade
foram construidos edificios teatrais e as pecas apresentadas representavam o gosto dos
aristocratas € ndo possuiam a identidade brasileira, inicialmente. Sempre existiu
contraste entre o que era apresentado no palco € o que se via nas ruas, 0s escravos com
seus rituais de origem africana e a Corte assistindo suas Operas estrangeiras
(CARREIRA, 2007).

Em contrapartida, o histérico teatral do Brasil Monarca, surge nos anos 1980, um
dos grupos de teatro mais importantes no pais, o grupo “Téa na rua”, com 36 anos de
atividade com foco na construcdo de uma linguagem teatral popular, da cultura
nacional. Criado principalmente pelo diretor teatral, ator e teatrélogo brasileiro Amir
Haddad, o Ta na Rua ¢ uma referéncia, tanto no brasil como no mundo, para a pesquisa,
formagao e criacdo no ambito do teatro de rua. Durante o regime militar, com o grupo
T4 na Rua, Amir Haddad relatou em entrevistas que enfrentou diversas vezes a

interrupcao de pecas em espacos publicos.

Estava me sentindo muito sufocado pelo teatro que fazia. Ele ndo me
permitia pensar num mundo melhor, pois era numa época horrivel do
Brasil: a época da ditadura militar (...). Eu comecei a sair na rua na
época do governo Médici e era restritissima minha area de acao,
porque nos teatros eu s6 podia ocupar o espaco que a ditadura permitia
que eu ocupasse. (HADDAD, 2011, p. 08)

Em Curitiba, o grupo mais influente e com mais tempo de trabalho com teatro de
rua, ¢ a Arte da Comédia, desde 2005 desenvolve espetaculos a partir da Commedia
Dell’Arte. Um estilo de encenagdo que surgiu com apresentacdes na rua no século XVI
na Italia, com arquétipos, profissdes ou func¢do na sociedade que determinava o
personagem. O italiano Roberto Innocente criador do grupo, realizou diversas
apresentacoes por todo o Brasil e, segundo o site do grupo, ja foi premiado com o
Troféu Gralha Azul, pelo espetaculo “Aconteceu no Brasil, enquanto o 6nibus ndo

vem”, espetdculo que adaptou os arquétipos, para realizada a brasileira, com

personagens como o nordestino, malandro, o Saci e entre outros.
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Por esses biotipos de personagens e outras linguagens para rua que o teatro de
rua ¢ sempre associado ao teatro popular, apesar do teatro de rua contemporaneo

abranger muitas manifestagdes de maior complexidade.

O teatro ganha, além de sua dimensdo de educagdo estética, a
dimensdo sociopolitica por possibilitar o acesso da maioria da
populagdo a bens simbolicos restritos apenas as classes dominantes,
desencadeando um processo de democratizagdo da cultura e a
ampliagdo da cidadania. (TELLES, 2003, p. 66)

A rua sempre foi cheia de significados e estes estdo se modificado a cada
intervengdo, o teatro e a arte de rua em si carrega essa capacidade. Para os artistas a
possibilidade de transformar o espago cénico e transportar os espectadores para outro
lugar ¢ uma maneira de ampliar as possibilidades, saindo das convengdes realistas do
teatro. “A ideia de espagos vivos que ndo se limitam ao palco, muito menos ao edificio
teatro, amplia o foco de estratégias de constru¢do do espago cénico” (RODRIGUES,
2008, p. 88).

Para Augusto Boal (1991), que foi exilado, a necessidade de comunicar-se com
os menos privilegiados ou com a minoria oprimida, era muito importante € por isso
desenvolveu a abordagem do teatro do oprimido, levando o teatro a um lugar de acesso
ao exercicio da cidadania. Foi um escritor e diretor teatral brasileiro, que viu o teatro
como uma forma de democratizagdo e formagao social. Boal afirma que teatro e politica

estdo interligado:.

Todo teatro € necessariamente politico, porque politicas sdo todas as
atividades do homem, e o teatro ¢ uma delas(...) O teatro é uma arma
(...).Por 1isso as classes dominantes permanentemente tentam
apropriar-se do teatro e utiliza-lo como instrumento de dominagdo. Ao
fazé-lo muda o proprio conceito do que seja “teatro”. (BOAL, 1991

p.13)

Para ele o espectador, ou espect ator, deve ter uma participagdo ativa na cena, e
através de exercicios, jogos, didlogos e uso de técnicas teatrais, as pessoas vao liberando
seu corpo e pensamento, deixando de lado a mecanizag¢do, comegando entdo a refletir

sobre seus conflitos pessoais e sociais, buscando alternativas para as possiveis solugdes.
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Ao compreender o teatro de rua e suas dimensdes sociais e culturais, ha uma
grande relacdo dos conceitos aplicados por Bertold Brecht. Ele usou do teatro como
arma de politizagdo e conscientiza¢do, utilizando da didatica e do entretenimento como
forma de engajamento formador politico, critico e de pensamento. Buscando a relagao
das emogdes ao raciocinio, tirando a ilusdo do teatro como espaco para mostrar a
realidade. Brecht (2009) também relaciona como a instru¢ao da populaciao pode afetar

no seu desempenho social e a relacao de quem detém o Poder.

A instrugdo é mera mercadoria, adquirida com objetivo de revenda.
(...) A instrugdo estd muitas vezes nas maos de quem ja ndo progride
por esfor¢o algum. Raramente a cultura da acesso ao Poder. mas existe
uma cultura que s6 se consegue adquirir através do Poder. (BRECHT,
2009, p.49)

O Teatro de rua e seus caminhos

O processo de investigagdo sobre o teatro de rua em Curitiba, foram com os 5
principais e mais atuantes grupos de teatro de rua: Arte da Comédia, Cia Pathos, Gufo
Coletivo Teatral, Olho Rasteiro e Passeio Produgdes Artisticas. Quanto as pesquisas
com espectadores foram realizadas com 12 pessoas, durante os meses de setembro e
outubro de 2017, com as seguintes pegas: “Outros 500” da cia Passeio Produgdes
Artisticas, “Meros Mortais” da cia Pathos e “A Maravilhosa Historia do Sapo Tard
Bequé”, da cia Gufo Coletivo Teatral.

Sobre a pesquisa com os grupos, alguns afirmaram que a proposta para a rua
surgiu pela dificuldade em conseguir espago para seus trabalhos, mas acabaram
encontrando nesses espagos uma outra abordagem, com outros significados e
linguagens. Pois acreditam que o teatro convencional encontra-se saturado e de pouco
acesso sociocultural. Mas, ¢ como um acordo entre eles, que o espaco urbano, a rua, as
vias publicas, ¢ uma local democratico, todos tém o acesso a encenagdo. “(...) Na
mesma avenida por onde circula um carro de luxo, se podem ver desempregados

procurando algo para comer” (CARREIRA, 2007, p.37).
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Citam também como ¢ comum ao final dos espetdculos, a necessidade dos
espectadores de conversar com os atores e muitas das vezes, aquele espetaculo, ser o
primeiro assistido pelos mesmos. Demonstra a importdncia do acesso cultural que
deveria ser um direito comum, pois o publico das pegas de rua sdo de um modo geral

transeuntes, moradores de rua e estudantes.

O pensamento estético, que produz arte e cultura, € essencial para a
libertacdo dos oprimidos, amplia e aprofunda sua capacidade de
conhecer. S6 com cidaddos que, por todos os meios simbolicos
(palavras) e sensiveis (som e imagem), se tornam conscientes da
realidade em que vivem e das formas possiveis de transforma-la.
(BOAL, 2009, p. 16)

Constatamos que embora todos os artistas envolvidos sejam profissionais
formados e que em grande parte vivem s6 do teatro, como deveria ser toda e qualquer
profissdo, mas o retorno que o teatro de rua proporciona financeiramente ¢ baixissimo
considerando o tempo e o dinheiro investido nos trabalhos produzidos.

Ao pesquisar registros historicos sobre o teatro Curitibano o unico material de
facil acesso encontrado foi o Anuario de Teatro Curitibano, porém s6 foi localizado os
anuarios de 2008 a 2012, e o tnico registro ¢ uma das pecas do Arte da Comédia, “As
Espertezas de Arlequim”. Outro registro € o livro “Entreatos - Teatro em Curitiba de
1981 a 19957, por Ignacio Dotto Neto e Marta Morais da Costa, no qual relatam os
acontecimentos do teatro Curitibano entre 81 a 95, ha relatores dos locais de
apresentacoes nas quais foram realizadas na ruas de Curitiba, porém nao ha registros de
grupos de teatro de rua, dificultando a pesquisa sobre como foi o cenario Curitibano
para espetaculos de rua. No Entreatos, o teatro Curitibano durante esse periodo era em
torno dos acontecimentos, discussdes, montagens ¢ problemas do Teatro Guaira e o José
Maria Santos, o antigo Teatro Treze de Maio, os espagos de maior influéncia na epoca.
Discorrem sobre as dificuldades politicas do teatro nesse periodo, ndo havia portanto a
preocupacao com os artistas que dispde a arte de rua.

Das respostas obtidas dos espectadores, constata-se que o publico vé o teatro
como um veiculo de informagao e cultura, que mostra o mundo e os problemas sociais e

politicos como forma de entretenimento. O perfil desses espectadores, ¢ de nao
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frequentadores de teatro, sendo um publico bem distinto quanto as profissdes dos
entrevistados, desde dona de casa até um desenvolvedor de software, sdo pessoas que
ndo t€m o habito de ir ao teatro, mas circunstancialmente o teatro ou qualquer outro tipo
de movimento artistico esta a sua disposicao, eles aproveitam.

Outra aspecto observado, ¢ como o conteudo dos espetdculos sdo absorvidos.
Pelo o que foi relatado ¢ possivel compreender que os mesmos, assistem os espetaculos
sem criar expectativas, totalmente aberto a proposta dos grupos e isso proporciona uma
fruigdo mais intensa, do que em um teatro convencional, mesmo com todas as
interferéncias que a rua pode oferecer. Como também acontece a identificagdo com
algum personagem ou com a mensagem da pega, de alguma forma a representacdo
sensibiliza o publico.

Observamos como o teatro de rua, que tem um estigma de caracteristicas visuais,
por tratar-se de uma linguagem que exige muito mais dos atores e da forma de diregao,
foi notado como o teatro de rua transcende ao acesso fisico e atinge o simbolico, que
esta na compreensdao e foi possivel analisar isso, pois em uma mesma peca, as
impressoes para cada um dos entrevistados foram bem diferentes.

Para Carreira (CARREIRA, 2007), a rua de hoje, urbana e moderna, ¢ um lugar de
“anonimato”, um local de convivéncia, no qual o comportamento humano permeia a

proposta que surge, como em ideia de jogo, livre e sem regras.

O jogo, a brincadeira ¢ fantasia. As criangas transformam a calgada de
sua rua na praia a qual chegam piratas. Os adultos transformam,
durante uma festa de carnaval, as pedras do calgamento, no ambito
onde cada um pode ser o que quiser. A rua ¢ portanto, o espago para
exercicio da liberdade e de criatividade. (CARREIRA, 2007, p.38)

A rua ¢ um local de manifestacdo, do povo, e realizar pecas de rua, na rua, torna
os artistas pessoas simples e que aparentemente estdo dispostos a ouvir, pois colocam-se
no mesmo nivel intelectual e social que a plateia, ndo ha um palco com luz e todo um
protocolo de entrada como num teatro convencional. Toda essa situagdo torna o ator, o

artista, que normalmente estd em um palco, como alguém comum, um ser humano, que

preocupa-se com aquele que estd no mesmo lugar que ele, na rua. Isso foi possivel
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observar pelo carinho e a emocgao, que a plateia demonstrava ao fim do espetaculo e
pelos relatos coletados.

Partindo do ponto de vista da acessibilidade da arte, um momento onde todos
estdo imersos num tema inserido numa pega, que proporciona uma ruptura, funcionando
como entretenimento aliviador, por um curto periodo de tempo. No perfil do publico de
rua ja citado, como os transeuntes ¢ os moradores de rua, estes que muitas vezes sao
invisiveis para a sociedade, mas que também tem direito a arte e cultura, ¢ digno de ser
notado, de pensar por si mesmo, ter uma opinido propria. Pois perante a Constituicao
Brasileira, de 1988, somos iguais e com direto a cultura, satude, liberdade, entre outros
fatores, que os grupos citam como uma motivagdo por fazer teatro de rua, como
cidadaos.

Baseando nas pesquisas bibliograficas e pesquisas de campo, pode-se notar que
o teatro de rua ¢ uma forma politica, onde quebra a elitizacdo, chegando a uma classe
social menos favorecida. As pessoas ainda veem o ambito da rua como marginalizado, e
sentem- se mais seguros em espagos fechados, mas ¢ ali que se sentem mais a vontade e
fazem uso de sua criatividade e liberdade e se abrem para novas experimentagoes.

Dentre os dados coletados em setembro e outubro de 2017 em comparagdo com
o Festival de Teatro de Curitiba, que encerrou no dia 08 de abril de 2018, no qual
obteve mais de 75 apresentagcdes em diversos locais, entre o centro de Curitiba, bairros
mais afastados como o CIC, Boqueirdo, Boa Vista, Taruma e regides metropolitanas
como Araucaria, Pinhais e¢ Sdo José dos Pinhais, analisamos como a falta de
investimento por parte da Prefeitura, Fundagdo Cultural e outros institui¢des culturais e
meios de comunica¢do pode refletir no alcance de publico. Ao acompanhar algumas
apresentacoes de rua do Festival, havia mais de 100 pessoas assistindo a um espetaculo
de rua, enquanto em periodos fora desse circuito artistico, assim como no periodo de
coleta de dados para esse artigo, a quantidade de pessoas sdo entre 20 a 40 pessoas. Ou
seja, além de toda a dificuldade com essa modalidade de encenacgdo, ainda ha uma

marginalizacao pelas organizagdes que deveriam buscar incentivar a arte.

No que se refere ao comportamento do homem da rua, conferem duas
tendéncias: a primeira ¢ uma atitude de respeito as regras sociais
8
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dominantes, e a segunda 4 a abertura ao jogo ¢ a liberdade de agdo. O
equilibrio entre a atitude social dominante e o jogo ¢ dindmico, e se
modifica de acordo com os processos socio-culturais do momento. (...)
A rua, por ser o espaco da circulagdo publica, onde estdo desde o
marginal até o trabalhador de setores médios, constitui um espago de
hibrida¢do de usos que da forma a um marco cultural préprio, mas,
que se relaciona — por aproximagdo — com o campo da cultura popular.
(CARREIRA, 2002, p. 6-8)

Segundo pesquisa do IBGE disponibilizada em 2013 de Sistema de Informagdes
e Indicadores Culturais, sobre a distribuicdo de despesas com cultura de 2007 a 2010
dos brasileiros, o percentual de recursos monetarios € nao monetarios direcionado para
teatro ¢ o segundo recurso mais baixo de todos, ficando a frente somente de o
eletrodoméstico de som o MP3 player, independentemente de renda familiar, desde até
um salario minimo a acima de 6 mil reais (Tabela 22, p. 85), a situagdo fica ainda pior
no quadro sobre nivel de escolaridade dos entrevistados (Tabela 28, p. 93) e cor ou raca
da pessoa de referéncia (Tabela 27, p.92). Esse dados de 2013 vém a confirmar o que
foi analisado no cenario artistico atual de rua em Curitiba, como a arte de um modo
geral, ndo ¢ algo importante o suficiente para gerar despesas para a populacao.

Trecho final do discurso do Augusto Boal sobre o dia Mundial do Teatro, apds

nomeacao de embaixador do dia Mundial do Teatro pela Unesco:

Vendo o mundo além das aparéncias, vemos opressores ¢ oprimidos em todas
as sociedades, etnias, géneros, classes e castas, vemos o mundo injusto e cruel.
Temos a obrigacdo de inventar outro mundo porque sabemos que outro mundo
¢ possivel. Mas cabe a nds construi-lo com nossas maos entrando em cena, no
palco e na vida. Assistam ao espetaculo que vai comegar; depois, em suas casas
com seus amigos, fagam suas pecas voc€s mesmos € vejam o que jamais
puderam ver: aquilo que salta aos olhos. Teatro ndo pode ser apenas um evento
--¢ forma de vida! Atores somos todos noés, e cidaddo ndo ¢é aquele que vive em
sociedade: € aquele que a transforma! (FOLHA ONLINE, 2009)

O teatro sempre foi visto como uma forma de manifestacdo, expressdo e uma
forma de representagdo politica, contudo, citando uma frase repetida por alguns dos
integrantes dos grupos de teatro: “Teatro de rua € resisténcia!”. Assim como essa frase,
o discurso do Boal, representa muito bem a persisténcia dos artistas de rua e a

importancia que os mesmos atribuem ao seu trabalho.
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Consideracoes finais

Neste artigo foi posto em pauta a questdo do acesso cultural do teatro de rua de
Curitiba, o teatro como agente que agrega para a formagdo politica da sociedade ¢ a
diferenga entre o publico do teatro de rua com o publico do teatro fechado. Apds as
pesquisas realizadas com o publico e atores das pecas assistidas, o teatro de rua
disponibiliza acesso a cultura para pessoas de qualquer classe social, como o teatro age
também como um meio de comunicagdo com a sociedade, ao colocar o espectador nas
situagdes propostas pela pega, da a oportunidade do mesmo refletir sobre o que assistiu,
assim obtendo um crescimento pessoal como cidadao, e por fim, a diferenca do publico
entre os dois tipos de teatro ¢ que no teatro fechado é uma plateia médio-burguesa para
cima e o teatro de rua abrange todos os tipos de classe.

O impacto do teatro de rua durante e instantes apds o espetaculo assegura por
um breve momento cidadaos criticos, com capacidade de pensar a partir do que lhes ¢
mostrado em uma encenagdo de rua, pois os entrevistados concordam que a pega o faz
refletir. O reconhecimento do Art. 215 assegurada na lei da Constitui¢do Brasileira, que
da direito ao acesso a arte e a cultura a todos os cidadaos, sé foi posto pelos atores que
participaram da entrevista, o publico levante esse argumento. Ja o teatro de rua visto
como aliviador de rotina em um momento de descontra¢do, podendo estimular a
criatividade, foi mencionado pelos artistas e publico.

Os espetaculos proporcionaram momentos Unico de diversdo, didlogo,
pensamento e entretenimento, mas o que chama atengdo ¢ a quantidade de todos os
entrevistados que nao frequentam o teatro, levantando outra questdo, sobre a falta de
interesse em consumir arte, muitos estavam passando e ficaram para assistir, mas a falta
de autonomia em relagdo ao contato artistico ¢ alarmante.

Constata-se a dificuldade dos grupos de teatro de rua também por parte da
Prefeitura de Curitiba e meio artistico, em ir além do centro urbano devido a falta de
recursos financeiros, para assim se tornar realmente democratico. A correlagdo dessa

dificuldade e a pesquisa do IBGE menciona neste artigo, resulta a necessidade de buscar
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o reconhecimento sociopolitico e cultural do teatro e do teatro de rua. Para projecdes
futuras propde-se realizar a documentagdo e registros dos acontecimentos histéricos de
teatro e do teatro de rua em Curitiba, visto pela dificuldade encontrada neste artigo,
comprovando a caréncia dessas informacdes e como isso reflete no investimento dos

mesSmos.
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