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Resumo

“O Gralha” foi o primeiro super-heréi curitibano. Inspirado no modelo das novelas
gréficas norte-americanas, o personagem surgiu na capital paranaense na década de 1990,
através de coletaneas de varios autores de Histérias em Quadrinhos (HQs). Uma edicédo
de 2014 resgatou as historias do her6i em uma narrativa futuristica, mas que mantém
aspectos identitarios de Curitiba. O objetivo deste trabalho é analisar o percurso gerativo
de sentido promovido pela capa da publicacdo contemporanea, em especial sob a
composic¢do sincrética dos campos narrativo e de expressdo e dos planos do contetdo e
discursivo. A analise semiotica se baseou nas percepcOes tedricas de Discini (2009) e
Fiorin (2011). Em todos os planos foram identificados elementos caractéristicos das HQs
que, através de contratos de transformacao, legitimam o herdi em sua epicidade.
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1. Introducéo

O objetivo deste trabalho é construir os marcos iniciais de uma analise semidtica da
novela grafica “O Gralha — Tao Banal quanto Original”. A narrativa ¢ uma producao em
histéria em quadrinhos (HQ), ambientada em Curitiba, capital do Parana. O super-
humano que defende a cidade, em um espago-tempo futuristico, ¢ definido como “o
Gralha”, uma referéncia a espécie de ave da regido. O objeto de estudo é a capa da Edicéo
Especial de 2014. A obra foi produzida por diversos autores locais e promoveu o retorno

do personagem as bancas.
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Esta anélise busca compreender quais sdéo — como se apresentam e 0 que podem
representar — as pistas de sentido produzidas pelos enunciados sincréticos da capa, que
permitem ao leitor compreender o espaco, o tempo, a formacéo do heroi e como o Gralha
se legitima no meio onde realiza sua performance (ancoragem actorial, temporal e
espacial).

Composta por recursos estilisticos como discurso, vocabulario, imagem e expressdo
(ARAUJO E MACEDO, 2007), as historias em quadrinhos sdo enredos narrados quadro
a quadro, que incluem recursos estilisticos através de elementos visuais e verbais
(GOMES, 2011). E a composigio destes elementos, ou 0 sincretismo, que constituem a
narrativa semiotica. A andlise da Histdria em Quadrinhos, enquanto objeto de
comunicacdo, parte da escolha de um objeto empirico, por exemplo, 0 personagem,
conjugado por um objeto tedrico (GOMES, 2015, p.90).

Metodologicamente, ser& apresentado o contexto que constroi o objeto analisado, a
fim de se entender “de onde” se fala; seguido de explicacdo do género HQ, em especial
sob a otica do sincretismo nele manifestado. Na sequéncia, descrevemos o objeto
detalhadamente, de modo a compreender as primeiras instancias do plano da expressao;
investigamos a performance gerativa do sentido para, no plano do conteudo, buscar
compreensdes iniciais dos discursos encontrados. Para tanto, utilizamos as percepgoes
téoricas de Discini (2009), e Fiorin (2011), que interpretam o sincretismo do objetivo,

através de uma perspectiva semiotica.

2. A construcio dos quadrinhos no Brasil e o surgimento do “Gralha”.

As HQs no Brasil acompanharam um movimento mundial de adaptacdo do estilo
gréfico para corresponder as demandas pelo produto. Inicialmente vinculada a veiculos
jornalisticos, as “tiras” preconizaram uma “precoce participacdo do humor grafico na
discussdo da realidade politica e social brasileira, que tem uma histéria de artistas
combativos, cujas obras tiveram um grande impacto social” (VERGUEIRO, 2007, p.3).
E 0 exemplo de Angelo Agostini, pioneiro da linguagem sequencial gréfica no pais e autor
de “As aventuras de Nho Quim” e “As aventuras de Z¢ Caipora” (VERGUEIRO, 2007).

Passando pelas bancas de revista e pela producéo de material para o publico infantil,
o direcionamento da linguagem para publicos além do adulto foi diretamente influenciado

pelas publicacdes norte-americanas e, como tal, trilhou caminho parecido. Bem aceita
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pelos adolescentes, as HQs foram momentaneamente recusadas por educadores,
entendidas como produtos de segunda classe. Apesar do quadro pouco favoravel, a
linguagem gréfica sequencial, a novela gréfica, passou a ser utilizada como veiculo de
critica social e educagdo. Em especial durante a ditadura, jornais como O Pasquim, que
publicavam tiras satiricas, acompanharam o surgimento de fanzines destinadas a um
publico mais adulto (VERGUEIRO, 2007).

Nas ultimas duas décadas, verificou-se uma maior insercao de revistas especializadas
de historias em quadrinhos no Brasil, em especial seguindo o modelo da industria
europeia. Ainda que o sucesso das coletaneas (publicaces que reinem diversos autores)
tenha sido inicialmente fraco no pais, as dificuldades no mercado de HQs incentivaram
autores a publicar seu material em conjunto, aumentando de maneira significativa o
namero de producdes deste tipo a partir da década de 1990.

Neste periodo, o cenario curitibano dos quadrinhos estava aquecido. A presenca da
Gibiteca na cidade e os incentivos da Fundacdo Cultural de Curitiba permitiam que uma
série de autores locais pudessem produzir seu material grafico em HQ. Foi dai que um
grupo de desenhistas da cidade resolveu, entdo, “criar um personagem de acordo com o
modelo norte-americano de super-herdi, isto €, um personagem com superpoderes que
utiliza uma fantasia para ocultar sua verdadeira identidade” (PAZ, 2007, p.6). A obra
lancada em 1997 contava a histéria de um homem-passaro que fugiu do seu planeta e, ao
encontrar refugio na Terra, passou a combater o crime com seus poderes. Era uma mistura
de “Flash Gordon” com “Superman”, cuja revista ndo passou da segunda edi¢do
(AGUIAR, 2006). O personagem foi ainda reeditado em 1998 e publicado até dezembro
de 2000 no jornal Gazeta do Povo, quando ganhou repercussao nacional.

A edicdo analisada, publicada em 2014, é um resgate da historia original, promovido
pelo quadrinista José Aguiar. O Gralha retorna ao cenario curitibano com uma narrativa
que mistura acdo e humor, enquanto defende a capital paranaense (SMITH, 2014, p. 1).
Por tras da fantasia de herdi esta o personagem Gustavo Gomes, um aluno de cursinho
gue mora sozinho. As histérias acompanham o modelo da DC Comics e da Marvel,
conhecidas industrias de quadrinhos americanas. Na ambientacdo proposta, Curitiba
cresceu demasiadamente, mas ndo perdeu territdrios e objetos que identificam a regido,
como o presidio do Ahl, o porto de Paranagua, as formacbes de Vila Velha e as

Araucarias.
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A narrativa segue os elementos que se encontram nas HQs classicas: um disfarce que
pressupde uma dupla identidade; o confronto constante com algum vildo; o elemento

fantastico que permeia as situacdes (PAZ, 2007, p. 8).

3. Novelas graficas: campo narrativo e composic¢ao sincreética

Segundo Norma Discini (2009, p.185), “a historia em quadrinhos (...) supde, como
condicdo necessaria, uma composicdo textual organizada segundo o sincretismo entre as
linguagens verbal e visual”. As HQs, apesar de seguirem regras de formatacao basicas,
possuem multiplas cenografias, 0 que ndo impede o efeito de reconhecimento. As novelas
gréficas, tais quais as histdrias do Gralha, podem desenvolver diversas ancoras espaciais,
temporais ou actoriais, como os feitos de carater heroico (DISCINI, 2009, p.185).

As novelas de super-her6i ganharam tanta popularidade que quase se tornaram um
sinbnimo do veiculo que a suportava (PAZ, 2007), mas, como visto, as HQs também
compreendem as tiras de jornal e novelas graficas de menor carater épico, que tratam mais
do cotidiano. Com caracteristicas bastante proprias de producdo de enunciado, sdo
exploradas nas HQs “(...) os limites da linguagem, partindo do contetido, passando pelo
layout da pagina, relacdo entre texto e imagem e possibilidades estéticas das préoprias
técnicas de reproducdo.” (PAZ, 2007, p.4).

No campo narrativo,

O enunciador se coloca na perspectiva do fazer acontecer inserido no tempo com
0 objetivo de dizer os fatos, os acontecimentos que constituem cada episodio
encadeados entre si, caminhando para um fim, apontando um desfecho. Além
disso, a organizacdo global prevé uma sequéncia minima significativa: o antes e
0 depois marcados no tempo, por partes essenciais denominadas complicacéo e
resolucdo. (NEPOMUCENO, 2005, p. 47).

Discini (2009) observa elementos caracteristicos as HQs que encontraremos
posteriormente na analise, quais sejam, a glorificacdo do sujeito, a figura actorial de
dedicacdo extrema — que o torna um protetor —, a espera para que o bem venca o mal, as
figuras visuais, a construcdo temporal, o detalhamento tipologico, a performance de
sangdo positiva do sujeito, a saturacdo figurativa, 0 motivo épico e a ameaga a posse de
um objeto de valor protegido pelo herdi. Estes sdo elementos constitutivos da historia,
compilados no cenério, na complicacdo e no resultado (NEPOMUCENO, 2005) A

construcdo do prototipo do herdi e seu perfil psicoldgico se da no verbo e na imagem. O
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proprio tragado dos quadrinhos (linhas retas ou sinuosas) e a narrativa de revezamentos e
permanéncias sao importantes para o género.

Diante desta realidade, de expressfes verbais e visuais conjuntas que formam um
Unico retrato acabado como representacdo, € importante que toda analise dé conta de
perpassar o percurso gerativo de sentido e de entender planos de expresséo e contetdo.
Para Lucia Teixeira (2009, p.59) “o que ocorre ¢ que ambas as formas [verbo e imagem]
ndo estdo ali como unidade somadas, mas submetidas a uma enunciacao que as sincretiza
em uma unidade verbovisual, a capa”. Assim, a capa Se torna espaco privilegiado de
construcdo discursiva, uma vez que resume 0s enunciados que se pretende desenvolver
na revista. No plano da expressdo, procuramos metodologicamente encontrar temas e
figuras, opcOes cromaticas, relagdo entre contelido e expressdo, categorias tensivas e

estratégias enunciativas (TEIXEIRA, 2009).
Figura 1 - Capa de "O Gralha Téo Banal quanto Original
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(AGUIAR, 2014, capa)

4. O plano da expressdo: descrigdo do objeto
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No plano da expressao, é possivel criar categorias metodoldgicas de aproximacao do
objeto. Para Teixeira (2009, p. 61) “a analise comeca sempre pelo mais simples e
aparente: a observacao minuciosa, a descricdo exaustiva. Em seguida, procura identificar
a estratégia metodolégica mais rendosa, definir categorias e examinar procedimentos”. E
a descrigdo fiel do cenéario. Para tanto, antes de se ir de encontro ao plano do contetdo,
vamos identificar os elementos que constituem a representagdo proposta. Em “O Gralha
— Tao Banal quanto Original”, diversos elementos constituem o sincretismo da capa. Sao
eles:

A imagem (Figura 1) constitui 4 planos principais: no primeiro plano, hd uma mulher
em estado de choque, maos a boca, boca aberta, olhos arregalados (em formato circular),
de frente para a imagem, seguida por outras pessoas em mesmo estado de espirito olhando
para diferentes direcdes (diagonal para cima para direita, de costas olhando para tras, de
frente olhando para o lado). As cores sdo quentes, em especial na mulher em primeiro
plano, cuja camiseta, batom, boca, unhas e rosto aparecem em tons de vermelho.

No segundo plano, ao centro da imagem e acima das pessoas esta a figura do Gralha,
num movimento retilineo descendente, diagonal em relacéo ao solo. A perna esquerda do
herGi se projeta como se se preparasse para pousar na mesma orientacdo do corpo,
também o brago esquerdo demonstra um movimento “congelado” na cena. O personagem
aparece em perfil, vindo da esquerda para a direita, olhando para algo a sua direita.
Contornos bem definidos. A capa esvoacante ao fundo tem o mesmo formato da parte de
tras do capacete. O herdi aparece em tons frios de azul e cinza, com elementos em amarelo
no bico, capacete e escudo e elementos em preto, no capacete, capa e sombras.

No terceiro plano encontramos as constru¢cfes da cidade, octogonais em relacdo ao
solo (oculto), mas na mesma diagonalidade do heroi, ja que o angulo da imagem se
encontra obliquo. Os contornos sé&o compridos e fechados, ainda que pouco definidos.
Observa-se a presenca de uma igreja formada por prismas quadrilateros, retangulares e
triangulares, em referéncia a Catedral de Curitiba; e de prédios mais antigos, retangulares,
todos em cores claras — amarelo claro, verde claro, rosa claro. Ainda neste plano, é
possivel encontrar uma torre de linhas curvilineas em referéncia a torre curitibana de
comunicag@es. E possivel encontrar uma similaridade entre a linha que forma o arco dos
bracos do herdi e o contorno circular da parte superior da torre. Sobre estes prédios ha
duas grandes mados, pertencentes ao vildo (na historia identificado como doutor

Craniano), que cobrem os prédios como se estivesse pegando impulso para frente. No
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solo, estdo figuras de pessoas em tons escuros, tomadas pela sombra projetada. As
imagens dos corpos, a arqueacdo dos bracos e a posicdo dos troncos mostram que estéo
em estado de susto e choque. Primeiro, segundo e terceiro planos apresentam uma
intensidade de elementos maior que a do quarto plano, mais aberto.

No quarto plano, se encontram prédios mais escuros e mais altos que os de
primeiro plano, em prismas retangulares, como paralelepipedos, que aparentam
modernidade. Acima, esta a figura do vildo, dilatada, vindo em movimento do quarto
plano para o terceiro plano em aparente lentiddo. Os contornos e cores do corpo se
confundem com o céu. O rosto é construido em linhas curvilineas, diferente das do herdi,
que sdo retas e pontudas. O vildo tem tons frios de azul, cinza e amarelo, que coincidem
com os do heroi. Diferente deste, Craniano apresenta olhos descobertos de méascara. Os
olhos estdo fixos no herdi. Abaixo dos olhos se encontra um tracado vermelho que
acompanha o contorno do globo ocular. A cabeca do vildo faz referéncia a uma pessanka,
em formatos e desenhos. O nariz do personagem parece se assemelhar em formato ao
nariz das pessoas em primeiro plano: é uma forma humana, mas desfigurada. O vildo
também se encontra paralelo ao solo, mas representando diagonalmente devido a
angulacdo proposta da imagem.

Também constitui a representacdo o texto verbal. Acima, em amarelo com sombras
pretas, se v€ a tipologia de “O Gralha”, escrito em caixa alta e com grafia particular. O
“G” acompanha, ao lado esquerdo, o mesmo formato da capa e capacete do heroi; ao lado
direito, o formato do bico do mesmo personagem. As demais letras possuem pequenos
formas pontudas a esquerda na parte superior, representando um mesmo movimento que
faz o her6i, da esquerda para a direita. E quase possivel observar as letras chegando em
velocidade para o local onde se encontram. Abaixo, a frase “Tao Banal quanto Original”
aparece em caixa baixa em cor azul clara e em formato italico, acompanhando as letras
superiores. Elementos de detalhamento figurativo aparecem em todos os planos.

Em comparacdo, o plano da expresséo apresenta alguns elementos que se apoiam na
oposicdo e formam o sincretismo: as cores quentes vs cores frias; a diagonalidade vs
retilineidade; a velocidade vs a lentiddo, contornos nitidos vs contornos sinuosos. Estes
contrarios vao se associar a novos componentes do plano do contetdo que formam o
discurso. Antes de apresentarmos 0s passos iniciais da analise simbdlica, passaremos

pelas substancias constitutivas do percurso gerativo de sentido.
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5. O percurso gerativo de sentido e o plano do contetido

O percurso gerativo de sentido, proposto por Fiorin, divide etapas metodologicas de
analise de contetdo.

O percurso gerativo de sentido é uma sucessdo de patamares, cada um dos
quais suscetivel de receber uma descricdo adequada, que mostra como se
produz e se interpreta o sentido, hum processo que vai do mais simples ao
mais complexo. (FIORIN, 2011 p. 17)

O autor divide o percurso em trés etapas: o nivel fundamental, o narrativo e o
discursivo. No nivel fundamental, “uma categoria semantica fundamenta-se numa
diferenga, numa oposicao” (FIORIN, 2011, p. 18). As oposi¢des identificadas no plano
de expressdo podem ter varidveis relacionadas no plano do contetdo. A relagdo entre
cores frias e cores quentes, pode representar no plano do conteldo a oposicdo entre
choque vs alivio, ou ainda medo vs coragem e caos vs ordem, onde o choque, 0 medo e 0
caos seriam disforicos, negativos, e o alivio, a coragem e a ordem, euféricos, ou positivos,

em conjungao com a imagem.

5.1 O nivel fundamental: oposi¢des que geram discurso

No trabalho analisado, 0 movimento do her6i e das pessoas parece rapido e veloz,
mas por motivos diferentes. O primeiro pela posicdo de coragem, 0s segundos
impulsionados pelo medo (como veremos adiante no plano narrativo). As cores quentes
nos rostos, as maos na cabeca, os olhares e boca arregalados em posicdes circulares
confirmam a associacao: as pessoas estdo em posicdo conjunta ao medo, ao choque e ao
caos. Por outro lado, as cores frias do heroi e do vildo, 0 movimento de enfrentamento
promovido pela diagonalidade do herdi e o movimento de aproximagao promovido pelo
vildo demonstram que Gralha e Craniano estdo em posicéo disjunta ao medo e conjunta
a coragem; ainda que ndo seja possivel identificar nestes personagens a relagéo de alivio.

Outra oposicéo identificada recorrente nas novelas graficas € o embate entre bem e
mal. Em “O Gralha” ¢ possivel perceber nas oposi¢cdes de movimento e contorno. O herdi
é produzido em contornos nitidos, a luz o encontra de frente e seu movimento demonstra
velocidade. O vildo, por sua vez, se confunde com o ultimo plano e tem aproximagao

vagarosa. Ainda que cores mais escuras como o preto estejam identificados na roupa do
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heroi, é possivel perceber sua posi¢cdo conjunta ao bem, ao projetar o proprio corpo em

defesa as pessoas, posicionando-se entre o vildo e os cidadaos.

5.2 O nivel narrativo e a transformacéo contratual

No nivel narrativo se pressupde um estado inicial e uma transformagéo a um estado
final, que gera a historia. Inicio e fim da transformacdo podem ndo estar explicitos na
obra, mas implicitos a acdo dos personagens. Esta transformacéo depende de um sujeito
transformador, que, a partir de um enunciado de fazer, gera transformagéo (FIORIN,
2011). Nas novelas gréaficas, o maximo de tensdo narrativa se identifica na méaxima
distancia entre o sujeito e o objeto de valor (DISCINI, 2009), é o que identificamos
anteriormente como a “complicacdo”, que gera um resultado no proximo nivel de analise.

No material estudado, é possivel identificar dois enunciadores, um que priva 0s
enunciatarios (aquele que sofre a a¢do) de sua relacdo com o objeto de valor (vildo) e o
outro que procura liquidar esta privacao (her6i) — pode-se definir como objeto de valor,
neste caso, a “ordem” e o “alivio”. O cenario de uma Curitiba pacata e central e a
projecdo do corpo das pessoas deixa claro que, antes da presenca do vildo, os cidaddos
estavam em posi¢do conjunta ao alivio e a ordem, a chamada cotidianidade.

J& a presenga inesperada de “Craniano” promove um primeiro enunciado de fazer.
As pessoas passam para um estado final disjunto ao alivio e conjunta ao chogue. Como
dito, o herdi — legitimado pela populacdo, como veremos no nivel discursivo, busca em
sua sina resolver a distancia entre o enunciatario e o objeto de valor. Na cena, ha o apice
da tensdo, dada a distancia maxima entre a populagdo e o objeto de valor “alivio”. O
protetor aparece, projetando seu corpo, indo em direcao aos cidaddos — numa tentativa de
proteger antes de enfrentar o opositor.

Pressup0e-se, dai, a intencdo do herdi de criar uma segunda transformacao, onde 0s
enunciatarios deixariam o estado (agora inicial) conjunto ao choque e chegariam, entéo,
a um estado final conjunto ao alivio. Em um terceiro e Gltimo enunciado de fazer, o
proprio heroi pode se tornar um enunciatario, uma vez que sua acao € motivada pelo vilao.
Estas trés transformacdes geram, cada uma, um contrato de transformacéo.

Primeiro contrato - Vil&o vs Populagéo:

4 Esta relacdo de privacdo é identificada em outras HQs por Discini (2009).
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Entre as diversas estratégias que os enunciadores podem lancar mao para
promover a transformacéo desejada, observa-se, aqui, a manipulagdo (FIORIN, 2011). A
manipula¢do ¢ quando “um sujeito age sobre o outro para leva-lo a querer e/ou fazer
alguma coisa” (FIORIN, 2011, p. 22). Na primeira transformagcao da cena, ja consolidada,
fica clara a estratégia de manipulacdo através da intimidacdo que promove o0 primeiro
enunciador (Craniano), isto porque transforma o estado inicial de alivio para o estado
final de medo por meio de ameaca.

Cada enunciatario referente aos “trés enunciados de fazer” apresentados possuem
uma “saber ou um poder” fazer (competéncia) e um “querer ou dever”, como proposto
por Fiorin (2011). Além disso, cada um dos encadeamentos se completa em uma sancéo
ou recusa da acdo. Estes sdo os objetos modais, elementos necessarios para obter um fim
ultimo da transformacao: o retorno do objeto de valor. Na relacdo vildo vs populacgéo, a
populacdo ndo quer sair do estado inicial de alivio para o final de choque, mas deve —
provocada pela intimidagdo. Ela sabe e pode fazer, por isso corre e se desespera. O
contrato é aceito.

Segundo contrato — herdi vs populacéo:

A partir do momento em que o enunciatario (populacédo) esta conjunto a um elemento
disforico, ele perde seu objeto de valor “alivio”. Constréi-se o perfil do heréi: aquele que
surge em sua epicidade para proteger e promover nova transformacéo, o retorno ao estado
de alivio. Este retorno pode ser resultante da intimidacdo ou da provocacdo; uma vez que
o0 herdi, em conjuncdo com a coragem, da exemplo e esperanca. Se 0 enunciatario ndo
fizer como o herdi, havera sanc¢Ges negativas.

Sabe-se que as pessoas querem deixar o estado de chogue para assumir o de alivio,
mas, diferente do contrato anterior, agora ndo sabem e ndo podem fazer, devido a sua
fragilidade; por isso existe o heroi. Pressupde-se que o contrato apresentado pelo heroi
ainda nao foi aceito, ndo houve sancdo. O posicionamento corporal mostra que a
populacéo foge do vildo e ndo toma conhecimento do her6i. A presenca do hero6i, ainda
que de forma épica, ndo provoca reagdo nos enunciatarios, ndo ha indicativo de mudanca
no enunciado de estado.

Terceiro contrato: vildo vs heroi

Na terceira relagdo, a mudancga de estado que Craniano promove no Gralha pode estar
relacionado a ameaca — atraves da intimida¢&o, ou mesmo a provocagéo: o Gralha se sente

provocado a mostrar sua competéncia positiva. Se ndo houvesse o vildo, ndo haveria
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ameaca, ndo existiria 0 her6i. O her6i ndo quer deixar o estado de alivio, mas deve, para
proteger o objeto de valor da populagéo. Seu surgimento no sincretismo verbovisual deixa

claro: o Gralha sabe e pode fazer. Aceita-se o contrato.

6. O que diz o plano discursivo

No nivel discursivo, é importante perceber as relacGes sincréticas dos enunciados, a
fim de compreender a obra como um todo. Para tanto, tentamos identificar as relacdes de
espaco, tempo, e performance do ator.

Para o entendimento do espaco, existe um contrato de verossimilhanca neste tipo de
producdo que produz a “ilusdo de fidelidade a realidade retratada” (DISCINI, 2009,
p.191). Assim, se entende o espago-vivido como uma Curitiba central, ndo muito
diferente daquela que conhecemos, ja que estdo ali presentes a Catedral da Praca
Tiradentes e a Torre de companhia telefonica, caracteristica da paisagem da cidade (ainda
que no desenho elas estejam mais proximas que o usual popularmente conhecido: uma
amostra de que o tempo mudou o espaco, mas ndo mudou a identidade da cidade). Por
outro lado, os tracos longos e de cores frias que constroem os prédios ao fundo reafirmam:
existe, aqui, também, uma Curitiba do futuro — caracteristica temporal do “entdo”. Na
proposta visual, temos a relacdo intenso vs dissipado, que corresponde a imensa
quantidade de pessoas e prédios ao centro em oposicdo ao céu dissipado onde se situa
Craniano. E um enquadramento que contém (manifestado no pavor das pessoas e busca
pela fuga, com o uso de linhas cheias) mas que também liberta (manifestado nas linhas
sinuosas do céu e fato do vildo ndo parecer se preocupar com as pessoas, se Ndo com o
herdi em si).

Como visto, 0s objetos centrais que compde a cena estdo octogonais em relacéo ao
solo; caso dos prédios, da igreja, da posicéo do vildo e da posicao do herdi (em especial,
a partir da projecdo do tronco, do bragco esquerdo e da perna esquerda do Gralha).
Contudo, a angulacdo de onde se observa a imagem da a impressdo de diagonalidade
(octogonal inclinado desde a base), evidenciando a abrangéncia da acdo do heroi, ao
mesmo tempo que firmada sob a certeza dos contornos definidos: o heroi sabe o que esta
fazendo.

O Gralha aparece aqui como figura de dedicacdo extrema, justificado pela existéncia

daquele que necessita de protecdo, ja que se distancia de seu objeto de desejo pela
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presenca do vildo. Se garante a existéncia dessa figura, o surgimento do heroi, a partir da
projecao dada ao corpo do Gralha e ao carater grafico das letras de “Gralha”, que simulam
0 mesmo movimento do heroi: da esquerda para a direita, como quem chega voando em
velocidade. Esta é a histdria do herdi, ndo do vildo. O Gralha representa ainda uma figura
diferente das demais, que ndo demonstra medo (dadas as expressdes faciais e as cores
utilizadas na representacdo). Além disso, o herdi ndo foge, nem enfrenta o perigo. O
posicionamento do corpo deixa claro o destino da trajetoria: o herdi segue em direcao as
pessoas. Isso legitima seu papel de protetor do objeto de valor: primeiro ele cuida para
que os sujeitos retomem a minima distancia possivel do seu objeto —a ordem e o alivio —
e, depois, ele enfrenta o vildo. E o foco na performance. Seu surgimento propde um novo
contrato ao enunciatario. Deixar a conjuncdo ao choque, entrar em estado de alivio: o
Gralha chegou.

Segundo Discini (2009, p.191) “a a¢do do herdi sobreleva-se definitivamente ao
‘mais do mais’, ou seja, a intensidade maxima da valoragao positiva”. Na capa, observa-
se esta relacdo em especial nos elementos presentes na roupa do herdi e no titulo da
revista. Tanto a capa, o capacete ¢ a letra “G” de “Gralha” possuem a mesma formagao
visual de trés ou quatro linhas direcionadas ao lado esquerdo, numa clara emulagéo ao
movimento de “surgimento” do hero6i, em semelhanga visual as asas da gralha azul: se
reafirma a legitimidade e presenca de seus poderes.

Também o subtitulo “Tdo Banal quanto Original” compde a quadro. Em “Banal” se
entende, na figura, aquilo que é corriqueiro, que ja se conhece e entende na cidade: o
cenario urbano comum; as nuvens carregadas; a gralha; a péssanka. O original é o que
compde o centro e o ultimo plano da imagem: a cidade estd em caos; as nuvens nao sdo
mais rotina e assumem o tom disfoérico trazido pelo vildo; a gralha ndo é apenas um
animal, mas uma figura humana e a péssanka deixa de ser um objeto e assume
correspondéncia ao vildo. A construcdo sincrética do quadro também ganha um novo
elemento sinestésico. As bocas abertas das pessoas em choque pressupdem o grito de
pavor. A boca aberta do herdi pressupde o grito da gralha. Na figura do Craniano néo
aparece a boca, ele chega como chegam as nuvens.

A oposicao entre bem e mal (em suas relagfes de contrariedade entre o ndo-beme o
ndo-mal) também chamam a atencdo. Isso porque a opgdo cromatica das figuras do heroi
e do vilao se assemelham. Ambos em tons frios de azul e cinza e, contraditoriamente,

tendo o Gralha a presenca de cores mais escuras e sombrias, como 0 preto. As
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semelhangas correspondem aos efeitos de sentido: como identificado, Craniano néo
possui contornos tdo definidos em seu corpo, se confunde com as nuvens; mas olhos e
méaos estdo evidentes. A péssanka na cabeca e sua relacdo com o céu constantemente
cinza da cidade deixam claro: o vil&o faz parte de Curitiba tanto quanto o Gralha. O herdi,
por outro lado, tem contornos definidos em seu corpo, ainda que seus olhos ndo estejam
definidos (j& que se esconde sob uma mascara). O bico representa sua legitimidade
enquanto personagem da mistica local. O vildo, mais que o heroi, parece calmo e sem
pressa. O Gralha ja projeta a pressa em seu movimento.

O escuro da capa do Gralha carrega outra relacdo: ele mesmo tem seu lado sombrio,
correspondente ao eterno conflito entre bem e mal manifestado no arquétipo do heroi.
Como diferenciacdo, o vildo carrega um pequeno traco vermelho sob seus olhos, que
encaram o herdi: um demonstrativo de raiva e atencao, ndo € a primeira vez que encontra

0 herdi, eles ja se conhecem.

7. Concluséao

A andlise, portanto, buscou encontrar as caracteristicas de glorificacdo do
sujeito, as relacbes do heréi com sua performance, as oposi¢cdes e sancfes que se
encontram sincreticamente manifestadas na cena. Se encontrou uma Curitiba do futuro,
gue ndo perde sua identidade, mas que convive cotidianamente com novos personagens.
O herdi € legitimo. As pessoas ndo percebem sua presenca iminente, ja estdo acostumadas
com o Gralha. Além disso, o herdi em si é projetado epicamente, aquele capaz de manter
a coragem em meio ao caos.

A cena, como visto, congela 0 momento de maior tensdo da narrativa: a maior
distdncia dos enunciatarios com seus respectivos objetos de valor. A intensidade de
imagens, figuras e cores para o texto permitem a identificagdo do género HQ em sua
variacdo de novela grafica épica. A capa resume o0 que se encontrara na revista: um heroi
curitibano, uma cidade conhecida, uma mistica conhecida, tudo isso sob elementos
ficcionais. A relacdo verbal-visual é evidente. O texto acompanha a figura em cores e
tipologia. Percebemos, nestes marcos iniciais para analise, a construcdo de um super-
heroi que reforga os clichés do género, num cenario novo para o mundo das historias em
quadrinhos. Além disso, um cenario de diversos enunciados de fazer e sangdes positivas
e negativas. A metodologia proposta pelos autores, dentro da analise semidtica, pareceu

responder as necessidades de analise e resposta ao problema.
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