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RESUMO

Esse artigo tem o intuito de verificar como a memoria se constroi na obra de jornalismo
literario de Daniela Arbex, Holocausto Brasileiro, a partir da narrativa textual e do uso
de fotografias. A metodologia parte da leitura da obra em consonancia com o aporte
bibliografico e segue com uma andlise descritiva e comparativa, que mescla as
percepcOes presentes no texto e nas imagens selecionadas. Para tanto, utilizamos como
aporte tedrico, entre outros autores, Maurice Halbwachs e Paul Ricoer acerca da
Memoria, e Judith Butler e Boris Kossoy no que concerne a fotografia. Os resultados da
andlise do trabalho apontam para o resgate da memoria através das formas de narrativa
utilizadas na obra, a partir de uma releitura do passado, partindo da individualidade para
o coletivo, tanto no resgate, quanto na divulgacéo destas memadrias.

PALAVRAS-CHAVE: Jornalismo literario; Holocausto Brasileiro; memoria;
fotografia.

1 APONTAMENTOS INICIAIS: JORNALISMO LITERARIO E MEMORIA

Um dos papéis das manifestacfes narrativas € o resgate da memoria. Um texto
ficcional, de ndo-ficcdo, imagético, ou a reunido de todos eles é, ou sdo, capazes de
reconstruir os acontecimentos para que ndo sejam esquecidos e, mais do que isso,
quando tratamos de arte ou midia, compreendemos que esta funcdo vai um pouco além:
resguardar memadrias significa fazer-saber e, sobretudo, suscitar a reflexdo e criticidade

diante daquilo que ja foi.
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O jornalismo apresenta-se como uma forma de reiterpretar o passado e trazé-lo
presente para a constituicdo da memdria coletiva. Importa, portanto, a maneira como o
faz, para que aquilo que for lido, realmente contribua para a criticidade social. O
jornalismo diario, que informa fatos do cotidiano, nem sempre resgata fatores historicos
e, muitas vezes, apenas informa situacoes ligeiras, sem a obrigatoriedade de apresentar
um viés reflexivo.

Entretanto, existem formas diversas do fazer jornalistico e, uma delas, € o
jornalismo literario, presente em livros-reportagem ou, nomeados de outra forma,
romances-reportagem. Este sim, que une duas &reas em uma narrativa, € um dos
caminhos de resgate e difusdo da memoria pois, atraves de textos e imagens, apresenta
diversas tematicas com uma diferenca de tempo e espaco com relacdo aos
acontecimentos narrados.

Nessa esteira, 0 cotejamento do texto com a fotografia é totalmente viavel
quando se trata de reportagem e de jornalismo literario, tendo em vista que a foto é
também, elemento noticioso. Em seu texto “Realidades e Fic¢dao na Trama Fotogréfica”,
Kossoy (2007) afirma que, desde o surgimento da fotografia, ao longo de sua trajetoria e
até os dias de hoje, ela tem sido usada e aceita “como prova definitiva, “testemunho da
verdade” do fato ou dos fatos” (p. 19). Isso ocorre em virtude do que o estudioso chama
de natureza de registrar aspectos do real, tal como eles de fato se parecem, o que da
status de credibilidade a fotografia.

Partindo destas ideias, este trabalho tem como objetivo verificar como a
memoria é operada pelo jornalismo, em produgdes de reportagem investigativas,
compreendendo o papel do texto escrito e da fotografia. Para tanto, selecionamos como
corpus do trabalho a obra O Holocausto Brasileiro, escrito pela jornalista mineira
Daniela Arbex (2015).

E importante ressaltarmos que a sendo o Holocausto Brasileiro uma obra que
surgiu a partir de uma reportagem investigativa, se faz mister observarmos que, nédo s6 a
narrativa carregada de elementos literarios da voz e devolve a vida aos personagens
sobreviventes do Colbnia, mas as imagens que acompanham essa, que ¢ uma literatura
da realidade. Nessa esteira, verificar como se funde o conjunto de elementos que unidos,
ddo vida ao jornalismo literario, € pertinente aos estudos de jornalismo e, mais

especificamente, de reportagem.
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Nosso caminho metodoldgico parte da leitura da obra em consonancia com o
aporte bibliografico acerca de memoria, fotografia e jornalismo literario e segue com
uma analise descritiva e comparativa, que mescla as percepcdes presentes no texto e nas

imagens selecionadas, dentre as histdrias apresentadas pela jornalista.

1.2 Memoria no Jornalismo literario e na fotografia

De acordo com Felipe Pena (2006) o jornalismo encontra na literatura formas de
tornar o texto mais atraente, ou seja, a narrativa vai além das técnicas utilizadas na
construcdo de noticias, para aprofundar ideias e contextos a partir de uma linguagem
diferenciada, com maior riqueza de detalhes, o que assemelha a leitura ndo-ficcional,
com aquela equivalente a ficgéo.

No jornalismo literario a realidade é representada de uma forma mais ampla, ou
seja, a0 passo em que as noticias diarias informam com imediatismo os fatos como eles
sdo, o jornalismo com o acréscimo da linguagem literdria abrange outros aspectos:
historicos, contextuais, culturais, com entrevistas mais extensas e pontos de vista
diversos. Referéncia no assunto, Tom Wolfe explica os caminhos do surgimento desta

linguagem, a partir dos romances-reportagem:

No comego dos anos 60, uma curiosa idéia nova, quente o bastante
para inflamar o ego, comegou a se insinuar nos estreitos limites da
statusfera das reportagens especiais. Tinha um ar de descoberta. Essa
descoberta, de inicio modesta, na verdade, reverencial, poderiamos
dizer, era que talvez fosse possivel escrever jornalismo para ser... lido
como um romance. Como um romance, se é que me entendem. Era a
mais sincera forma de homenagem ao Romance e aqueles grandes, 0s
romancistas, claro. (WOLFE, 2005, p. 19).

Assim, os jornalistas pegam como empréstimo o fazer literario para qualificar os
textos, 0 que € um ganho para a sociedade, que pode ter acesso a informacdes novas,
aprofundadas, bem mais apuradas e estruturadas a partir de uma percepcao que ndo se
tinha quando os fatos aconteceram. Além da linguagem escrita, esta ferramenta utiliza-
se de outro elemento importante para constituir-se, a fotografia, utilizada também nos
noticiarios diarios, mas com uma nova roupagem quando passa a fazer parte dessas

obras.
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Para Edevaldo Pereira Lima (2009), uma das autoridades do jornalismo literario
no Brasil, o New Journalism é uma narrativa de ndo-ficcdo, que rompe a dicotomia
entre as identidades respectivas de jornalista e escritor, gerando um novo patamar de
possibilidades no cenario cultural. Significa uma busca obcecada pelo texto de
exceléncia.

Quando Lima (2009) fala de autores que trabalnam como essa modalidade
narrativa em outras épocas, traz como exemplo o pioneiro caso de Euclides da Cunha,
na Guerra de Canudos. O escritor foi para o interior da Bahia, em agosto de 1897, para
ser correspondente de guerra do jornal O Estado de S&o Paulo e dessa experiéncia,
Cunha produz Os Sert@es, obra que causa bastante impacto na cultura letrada do Pais.

Outro produto que marcou essa modalidade narrativa no Brasil, citado por Lima
(2009), foi a revista Realidade, que circulou de 1966, quando foi lancada, até o inicio de
1970, trazendo em seu corpo reportagens marcadas por qualidade narrativa. E nessa
revista que aparecem as primeiras reportagens fotojornalisticas, com sequéncias de
imagens contando a historia.

Desse modo, € interessante pensarmos na relacdo entre as imagens/fotografias e
as palavras escritas. Pereira (2005) considera a literatura e a fotografia como
documentacdo em que € possivel encontrar dados dispersos ou que foram silenciados
por outras fontes. Nas palavras do pesquisador, “as obras literarias, assim como as
fotografias, podem servir para captar valores, concepg¢fes, sentimentos, ou para
apropriar-se de elaboragdes dos acontecimentos recolhidos, imaginados ou idealizados”
(2005, p. 01), o que pode indicar que € uma forma de documentar memodrias, fazendo
com que se reflita ser a fotografia, sim, um instrumento de memodria.

Para Boris Kossoy (2007), a fotografia tem sido, de forma artistica ou cientifica,
indissociavel da experiéncia humana. Nessa ética, o teorico é enfatico quando diz
“fotografia ¢ memoria e com ela se confunde” (2007, p. 132), e esclarece que a
fotografia é uma fonte histdrica de abrangéncia multidisciplinar, sendo apenas o ponto
de partida, a pista para desvendar o passado.

A fotografia, ainda de acordo com Kossoy (2007), exibe um fragmento gravado
da realidade, representa o congelamento do gesto e da paisagem. E, portanto, a
perpetuacdo de um momento, ou seja, da memoria, tanto da individual, da comunidade,

dos costumes, do fato social, quanto da paisagem urbana e da natureza. E uma fonte de
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informac&o e emocdo, é memoria visual do mundo fisico e natural, da vida individual e

social. Em suas palavras,

a perpetuacdo da memoria €, de uma forma geral, o denominador
comum das imagens fotograficas: o espaco recortado, fragmentado, o
tempo paralisado; uma fatia de vida (re)tirada de seu constante fluir e
cristalizada em forma de imagem. (KOSSQY, 2007, p. 133).

Considerando o que diz o autor, podemos afirmar que as relacdes entre memoria
e fotografia sdo mais que estreitas: a foto pode servir como ferramenta para que a
memoria se perpetue por tempos. Com relacdo as fotografias no jornalismo literério,

convém relembrar que se tratam de imagens sacadas em perspectiva noticiosa.

2 HOLOCAUSTO BRASILEIRO: A MEMORIA A PARTIR DO TEXTO E DA
FOTOGRAFIA

Daniela Arbex é jornalista no Jornal Tribuna de Minas, em Juiz de Fora, e foi
para esse empreendimento jornalistico que ela escreveu uma sequéncia de reportagens
sobre o Colbnia, maior hospicio do Brasil, localizado na cidade de Barbacena, no
Estado de Minas Gerais. A gama de reportagens originou a obra ‘“Holocausto
Brasileiro”, publicada em 2013.

A profissional do jornalismo impresso, como diz Eliane Brum no preféacio do
livro, “luta contra o esquecimento. Transforma em palavra o que era siléncio. Faz
memoria. Neste livro, Daniela Arbex devolve nome, histdria e identidade aqueles que,
até entdo, eram registrados como “Ignorados de tal”” (ARBEX, 2015, s/p.).

Considerando as discussfes sobre memdria, debater sobre a importancia da
fotografia é pertinente, considerando que a obra analisada nesse trabalho possui um
trabalho estético que é muito importante para o entendimento dos fatos narrados, que de
tdo absurdos, parecem ao leitor, que sdo ficcionais. Para tanto, Arbex (2015) utiliza
diversas fotografias, de diferentes fotografos. As que mais marcam a obra, por sua vez,
sdo as tiradas em 1961, pelo fotojornalista da Revista Cruzeiro, Luiz Alfredo.

Sobre o0 uso de imagens com o intuito de transmitir mais informacGes, Sontag
(2003), em Diante da Dor dos Outros, diz que “ao contrario de um relato escrito — que,

conforme sua complexidade de pensamento, de referéncias e de vocabulario, € oferecido
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a um numero maior ou menor de leitores —, uma foto s6 tem uma lingua e se destina
potencialmente a todos. Ainda conforme a autora, com relacdo a memdria, a fotografia

consegue cumprir melhor o papel de sensibilizar. Em suas palavras:

O fluxo incessante de imagens (tv, video, cine) constitui 0 nosso meio
circundante, mas quando se trata de recordar, a fotografia fere mais
fundo. A memoria congela o quadro, sua unidade bésica é a imagem
isolada. A foto é como uma citagdo ou uma maxima ou proverbio.
(SONTAG, 2003, p. 23).

Essa ideia pode ser compreendida ao verificarmos a capa do livro e o titulo,
Holocausto Brasileiro, que remete ao ocorrido durante a Segunda Guerra Mundial, o
que j& nos da indicios, junto a imagem chocante de fundo, de que a obra vai relatar fatos
de violéncia contra a humanidade. Ao adentrar a obra, encontramos fotos que chamam
atencdo pelo estado cadtico dos pacientes que se encontravam no local.

Arbex (2015) tem o cuidado de resgatar a memoria dos sobreviventes desse
holocausto, ndo s6 dos pacientes, mas de funcionarios do local, e procura as
personagens das fotos feitas pelo fotdgrafo Luis Alfredo, na década de 60, de modo a
Ihes dar dignidade. Assim foi com a S6nia, que ficou internada por mais de 40 anos no
Colbnia, e era considerada tutora do grupo e temida por muitos, j& que adotou

comportamento agressivo, mas por outro lado, ajudava as pessoas.

Terezinha, outra esquecida, conhecia o melhor lado da amiga. Sénia
improvisava socorro nas crises de otite de Terezinha, quando n&o
havia sequer analgésico para amenizar a dor. Aguecia remendos de
cobertor no pétio, sustentava a cabeca da protegida entre os bragos e
aproximava o pano do ouvido que latejava sem trégua. Sentada no
chdo de cimento, ela repetia 0 gesto até que a amiga adormecesse em
seu colo. Mantinha o cuidado pelos dias seguintes na tentativa de fazer
a inflamagdo ceder. Nunca mais se separaram. Quase cinco décadas
depois, permanecem juntas, como se uma tivesse saido de dentro da
outra. (ARBEX, 2015, s/p).

A expressdo “outra esquecida”, ja da indicios do resgate realizado pela autora:
dentre tantas pessoas esquecidas, silenciadas ou até mesmo anuladas ao longo da
historia de Coldnia, algumas destas puderam se tornar conhecidas, atraves das suas
dores, com a representacdo nesta obra de jornalismo literario. Essas ideias vdo ao
encontro das perspectivas de Ginzburg (2012 p. 220), de acordo com o pesquisador, 0s

discursos, transpostos de forma ficcional ou nédo-ficcional, formam a composicéo de
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uma memoria social, o autor questiona: “O que deve ser lembrado, o que deve ser
lido?”. As experiéncias historicas vivenciadas pelos brasileiros podem ser simplesmente
relembradas ou podem provocar algum tipo de inquietacdo, na busca por transformar
uma dada realidade.

A partir do questionamento do pesquisador, podemos supor que estas Sdo
historias a serem lembradas, uma vez que pouco se conhecia acerca do horror
enfrentado pelos individuos obrigados a abdicar de suas vidas.

Assim, ao apresentar questdes como a necessidade de socorro, a doenca, o frio, a
escassez de estrutura basica para sentar-se, por exemplo, e o tempo de vivéncia de todos
esses fatores, a narrativa instiga o leitor a resguardar aquilo que de fato se passava em
Barbacena, detalhes ndo revelados a época em que ocorriam. Ademais, ao resgatar estes
acontecimentos, é possivel que se tenha conhecimento destes episddios violentos, ao
mesmo tempo em que se reconhece a necessidade de revisitar 0 que perpassa pela
historia politica, econémica e social do pais.

Assim como no texto, S6nia aparece em algumas imagens do livro. Arbex
(2015) apresenta uma foto feita por Luis Alfredo, em que ela estd sentada no chédo do
Colbnia, junto a outras internas, ela parece sorrir timidamente para a cdmera, embora
outras personagens do retrato ndo parecem muito bem: uma esta deitada em posigédo
quase fetal, outra caminha pela parede, e outra mexe em um embrulho, ndo se sabe se
tem outra pessoa ali ou do que se trata. E também em outra foto atual, tirada apos ter
um final feliz: foi levada junto a amiga Terezinha para a comunidade terapéutica, para
viver com dignidade. Ambas as fotografias trazem informacdes sobre a vida da
personagem do Col6nia, mostrando ao leitor como ela vivia no passado, e como ficou

depois de sair do local. Observe:

Fotografia 1 - Sénia no péatio do Col6nia Fotografia 2 - Sénia sobrevivente
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Fonte: ARBEX (2015) Fonte: ARBEX (2015)
Embora ela pareca um tanto alegre na foto, o texto que conta sua historia traz

memorias entristecedoras, que se fundem com as de tantos outros internos viveram no
Hospicio de Barbacena. Nem mesmo a data de nascimento de Soénia era precisa, sendo
Barbacena a cidade mencionada nos documentos, ainda que a personagem ndo fosse

oriunda de I4. De acordo com o relato de Arbex (2015, s/p):

Sonia cresceu sozinha no hospital. Foi vitima de todos os tipos de
violacdo. Sofreu agressdo fisica, tomava choques diarios, ficou
trancada em cela Umida sem um Unico cobertor para se aquecer e
tomou as famosas injegdes de “entorta”, que causavam impregnagao
no organismo e faziam a boca encher de cuspe. Deixada sem agua,
muitas vezes, ela bebia a prépria urina para matar a sede. Tomava
banho de mergulho na banheira com fezes, uma espécie de castigo
imposto a pessoas que, como Sbnia, ndo se enquadravam as regras.
(ARBEX, 2015, s/p).

O texto ainda apresenta o relato que a interna, assim como outros, passava pelo
processo de lobotomia, uma intervencdo cirargica no cérebro, considerada uma técnica
atroz, tendo em vista a gravidade do procedimento. Outras memorias de Sonia séo
descritas no texto: marcas de maus-tratos, infec¢fes, desenvolvimento de agressividade
e, inclusive, acdes quase inimaginaveis para um ser humano, como podemos observar
em: “Num dia de faria e dor, arrancou o proprio dente com um alicate, porque nao
aguentava mais sentir o rosto latejar. Respondeu com violéncia ao periodo mais cinza da
sua vida. Passou a ser temida, aprendeu a odiar” (ARBEX, 2015, s/p).

Através de relatos como da personagem Sénia, é possivel compreender como 0s
demais internos do Coldnia sobreviviam. Exposicao fisica e psicoldgica a violéncia e

condicBes sub-humanas de sobrevivéncia demarcam o espago descrito na obra. Diante



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XIX Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sul — Cascavel - PR —31/05 a 02/06/2018

dessas formas de representagdo, remetemos aos estudos de Paul Ricoeur (2007), o
tedrico enfatiza que cada memdria individual trata de um ponto de vista acerca da
memoria coletiva. No que concerne as reflexdes relacionadas as memorias individual e
coletiva, trés tracos que podem ser notados em favor do carater fundamentalmente
privado da memoria sdo propostos por Ricoeur (2007): a memoria radicalmente
singular; a memaria que reside no passado e a passagem de tempo que esta vinculada a

memoria. Sobre eles, o tedrico postula:

Primeiro, a memoria parece de fato ser radicalmente singular: minhas
lembrangas ndo séo as suas. N&o se pode transferir as lembrancas de
um para a memoria do outro. Enquanto minha, a meméria ¢ um
modelo de minhadade, de possessdo privada, para todas as
experiéncias vivenciadas pelo sujeito. Em seguida, o vinculo original
da consciéncia com o passado parece residir na memoria. Foi dito com
Aristoteles, diz-se de novo mais enfaticamente com Santo Agostinho,
a memoria é passado e esse passado é o de minhas impressdes; nesse
sentido, esse passado € meu passado. E por esse trago que a memoria
garante a continuidade temporal da pessoa e, por esse Viés, essa
identidade cujas dificuldades e armadilhas enfrentamos acima. Essa
continuidade permite-nos remontar sem ruptura do presente vivido até
0s acontecimentos mais longinquos de minha infancia. (RICOEUR,
2007, p. 107-108).

Ricouer (2007) e perspicaz, ao demonstrar o que tange a individualidade e a
coletividade das memorias, uma vez que, mesmo com todas as diferencas, as memaorias
precisam de uma ponte de ligacdo. Essa ideia permite observar o predominio da
memoria individual sobre a coletiva, mesmo considerando que as individuais estdo
arraigadas, enraizadas nas coletivas.

Dessa forma, ainda que o ponto de partida seja a contextualizacdo do hospicio
através de personagens especificas e suas histdrias, através delas se restitui a vivéncia de
uma coletividade. Para além disso, ao passo em que se projetam, através de uma obra
como Holocausto Brasileiro, pontos de vista acerca de um determinado contexto, estas
impressdes também podem ser apropriadas pelos leitores, sendo possivel a reconstrucéo
de um episodio sérdido na histéria do pais.

No que concerne ao uso de fotografias para comprovar fatos, Kossoy (2001)
explica que "uma Unica imagem contém em si um inventario de informagdes acerca de
um determinado momento passado; ela sintetiza no documento um fragmento do real

visivel" (KOSSOY, 2001, p.101). O termo “fragmento”, usado por ele, quer dizer que,
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por mais que contenha informacdes e que registre algo que ocorreu, a foto ndo consegue
apresentar a totalidade do real. Essa sintetizacdo de dados permite que uma fotografia
possa ilustrar determinado texto, de maneira que faca o leitor compreender pela imagem
0 que as palavras dizem.

Isso pode ser compreendido ao observarmos o quinto capitulo da obra, intitulado
“Os meninos de Oliveira”, e que ¢ ilustrado com uma fotografia do patio do hospicio, e
que retrata ndo s6 o ambiente, mas em primeiro plano tem uma jovem, sentada no chao,

olhando para cima, de boca aberta, e parece desnorteada. Observe:

Fotografia 3 - Maria Cibele no pétio Fotografia 4 — Maria Cibele no Coldnia
S

0Os meninos
de Oliveira

Fonte: ARBEX (2015) Fonte: ARBEX (2015)

Essa pessoa é Maria Cibele Aquino, foi internada aos catorze anos no Coldnia e
a foto da abertura do capitulo foi feita na época da sua internacdo. A situacdo deploravel
vivida por ela, que faleceu em 2011 dentro do hospital, pode ser vista em outra
fotografia, em que ela, ja bem mais velha, esta sentada no chdo, beijando o rosto de uma
boneca. A representacdo desta personagem é explorada na obra também em forma de
narrativa textual:

Despediu-se da vida na companhia das bonecas que ninou durante
toda uma vida de aprisionamento. Chegou ao hospicio aos catorze
anos e nunca saiu de la. Elzinha teve mais sorte do que Cibele.
Recebeu alta em 2004, apds trinta e sete anos de institucionalizacao,
quando foi levada para uma residéncia terapéutica em Barbacena.

10
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Com cinquenta e sete anos, foi a primeira vez que morou em uma casa
de verdade. (ARBEX, 2015, s/p).

Podemos observar a literalidade presente no texto de cunho jornalistico, iSso
porque, ao ler esse excerto, ja é possivel imaginar a imagem que também se ilustra pela
fotografia apresentada, ou seja, a articulagdo detalhada do texto, nos permite ir para
além da simples informacdo, para chegar a um patamar proximo ao de reconstituir a
ideia do que poderia ter sido o sofrimento das pessoas mencionadas. Ao focar na
proximidade com a boneca, seja pela fotografia, ou pelo texto, a obra resgata os
sentimentos de Maria Cibele, que muito possivelmente buscava seu consolo em
memorias da infancia, que representadas pelo brinquedo, remetem a constituicdo de
uma outra memoria, a da dor.

Além disso, h&d uma articulacdo muito fecunda entre as histérias, ja que uma
outra personagem é lembrada em um mesmo fragmento, sob a justificativa de ter tido
mais sorte, uma vez que péde experienciar a vida fora de Col6nia. Ao referir-se a esse
acontecimento como “‘sorte”, a autora propicia que pensemos nos direitos basicos do ser
humano, uma vez que o leitor se depara com a histéria de uma vida aprisionada que,
quase adentrando a terceira idade, tém pela primeira vez a oportunidade de estar em
uma moradia comum.

Pierre Nora (1993) afirma que a histéria e a memdria estdo imbricadas, ou seja, a
partir dos fatos histdricos, se chega a construcdo da memoria coletiva. O estudioso
acredita que, embora conceitualmente histéria e memdria sejam diferentes, elas se
entrelacam a medida que a historia se encarrega de executar uma funcdo na memoria
social, resgatando acontecimentos e, portanto, contribuindo para a constituicdo destas
lembrangas: “a histéria tornou-se uma ciéncia social e a memdria um fendmeno
puramente privado. A nagdo-memoria tera sido a ultima encarnagdo da historia-
memoria” (NORA, 1993, p. 12). Sob este aspecto, podemos nos questionar em que
medida as narrativas jornalisticas, enquanto pertencentes das ciéncias sociais, e as obras
de ficcdo, que muitas vezes remetem a historia, podem atuar com os dois papeis: tanto
no sentido da conservacdo historica dos fatos como no imaginério social, através da
constituicdo da memdria dos seus integrantes. Ao unir os dois tipos de narrativa, como
faz Arbex (2015), informando fatos histéricos através de uma linguagem que é

jornalistica e literaria, personagens reais como Sonia, Cibele e Elzinha, acabam
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representando a realidade de tantas outras, para constituir um enredo que auxilia na
consolidacao desta histéria-memoria.

Nessa esteira de analise, outra foto que choca o leitor aparece no sexto capitulo
“As maes dos meninos de Barbacena”, em que Silvio Savat foi confundido com um
cadaver, tinha o corpo coberto de moscas. A imagem foi feita em 1979 por Napoledo
Xavier Gontijo Coelho. Diferente de Cibele e aproximando-se da histéria de Elzinha, o
ex-menino de Barbacena conseguiu sobreviver ao holocausto e foi viver no Cepal, em
Belo Horizonte. Abaixo da imagem triste e assustadora do menino deitado com o0s

bragos cruzados, esta uma foto atual do sobrevivente, ambas sdo comoventes. Observe:

Fotografia 5 — Silvio foi confundido com cadaver Fotografia 5 — Silvio sobreviventle
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Sontag (2003), em Diante da Dor dos Outros, afirma que “ao contrario de um
relato escrito — que, conforme sua complexidade de pensamento, de referéncias e de
vocabulario, é oferecido a um ndmero maior ou menor de leitores —, uma foto s6 tem
uma lingua e se destina potencialmente a todos. Ainda conforme a autora, com relacéo a
memoria, a fotografia consegue cumprir melhor o papel de sensibilizar.

O episddio mencionado acima € representado textualmente justamente a partir da
descri¢dao da forma como se originou imagem: “Na ocasido, o corpo dele estava coberto
de moscas, dando ao autor da foto a impressdo de estar vendo um cadaver” (ARBEX,
2015, s/p). A memdria resgatada neste ponto se funde entre texto e imagem, ja que uma
é praticamente a descri¢do da outra, tendo em vista que a fotografia p6de transmitir ao
leitor diferentes sentimentos, dentre eles, piedade, dor e indignacdo. A informacéo é

complementada com o seguinte excerto:
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Quando eles chegaram a Belo Horizonte, em 1980, ndo pareciam
meninos, mas bichos assustados. Estavam sujos, ndo sabiam comer,
nem ao menos usar o banheiro. Passaram a infancia sem receber
estimulos, e, por isso, o quadro de deficiéncia agravou-se. Silvio, por
exemplo, o menino confundido com um cadaver em 1979, mal
conseguia se sentar. Rastejava em boa parte do tempo. — O Silvio,
como 0s outros, chegou aqui imundo. Vieram para passar um dia e
acabaram ficando a vida inteira. Quem os recebeu ficou chocado com
0 estado dos vinte e tantos meninos de Barbacena. Fizemos todo um
trabalho de resgate da cidadania. Nenhum dos quatro vivos fala, mas a
gente entende o que eles querem, inclusive seus gritos. O bonito de
verdade € que eles ndo tém mais o olhar perdido. (ARBEX, 2015, s/p).

Mais uma vez os exemplos individuais asseguram a situacdo da coletividade.
Como o excerto apresenta, as criangas eram inumeras, mas a histéria de todos se
individualiza a partir da representacao de Silvio. Assim como em grande parte da obra,
este trecho que citamos remete aos horrores vivenciados naquele lugar. Conforme
Maurice Halbwachs (2006), a memdria é constituida a partir das nossas lembrangas
unidas a percepcdo do presente. A partir da investigacdo realizada, unida as suas
percepcOes, a autora de Holocausto Brasileiro consegue resgatar a historia e transpor
estas memorias de sofrimento para a coletividade conhecer e questionar o sistema
vivenciado em Colonia. A riqueza de detalnes com que narra as atrocidades que
enfrentavam, torna o texto ainda mais propicio a reflex&o.

Sobre essas recordacfes suscitadas pela fotografia, Maurice Halbwachs (2006)
afirma que a partir das lembrancas existiram memdrias individuais e coletivas. A
primeira vale-se da segunda para admitir lembrangas ou preencher lacunas. As duas
podem também ser consideradas como memoria pessoal e social, ou memdria
autobiografica e memoria social, a primeira sempre recebendo ajuda da segunda, tendo
em vista que a histéria da vida individual faz parte da histéria em geral. Em suas

palavras,

€ na memoria historica que temos de nos basear [...] As lembrancas coletivas
vieram se aplicar sobre as lembrangas individuais e assim poderiamos agarra-
las mais cOmoda e mais seguramente; mas para iSSO Serd preciso que as
lembrangas individuais ja estejam ali, sendo nossa memoéria funciona no
vazio. (HALBWACHS, 2006, p.80)

E conveniente pensarmos que a obra de jornalismo literario analisada nesta

pesquisa, segue a perspectiva de Halbwachs (2006), uma vez que, partindo de uma
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memoria historica sobre o Colbnia, Arbex (2015) buscou histérias individuais que, com

seguranca, nas coletivas vieram a tona.

3 APONTAMENTOS FINAIS

A funcéo social do jornalismo é indiscutivel, assim como a sua importancia para
a perpetuacdo da memoria, enquanto documento comprobatorio de fatos e situacdes que
ocorreram durante determinados periodos e que marcaram a historia da vida de pessoas,
de cidades, estados, e de uma nacdo.

Assim é o caso da historia do Hospital Col6nia, um dos maiores hosicios do
Brasil, que teve sua historia e memoria revividas por meio da pratica de reportagem e do
jornalismo, e o trabalho investigativo da jornalista Daniela Arbex contribui muito para
gue ndo caisse no esquecimento.

Walter Benjamin (1994, p. 224) afirma que “articular historicamente o passado
ndo significa conhecé-lo ‘tal como ele de fato foi’. Significa apropriar-se de uma
reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de perigo”. Esta afirmativa confirma
a ideia de que, mesmo o fazer jornalistico, que ndo é ficcional, ndo pode remontar os
fatos exatamente do modo como aconteceram, ja que a linguagem perpassa por um
canal de interpretacGes antes de ser divulgada. O mesmo vale quando tratamos de
fotografia, uma vez que ha elementos que ndo sdo captados pela camera, enquanto
outros sdo escolhidos para compor as cenas representadas. Sendo assim, a memoria
transmitida a partir destas diferentes formas de linguagem que aparecem na obra
Holocausto Brasileiro, trata-se de uma releitura do passado, a partir das consideracdes
do presente, ainda que este passado ndo esteja em um patamar longinquo.

No que concerne aos valores morais e éticos da fotografia, entendemos que as
imagens que aparecem na obra, séo chocantes, e mais do que revelar os acontecimentos
do Coldnia, resgatam a memdria de inimeras pessoas, como pode ser visto nas fotos
que retratam o que os internos passavam, e no caso de Sonia, Elzinha e Silvio, também
como ficaram depois de sairem do local.

A fusdo do jornalismo com a literatura em um texto que ndo apenas informa,
mas atribui detalhes e sentimentos aos casos expostos, unido ainda a fotografia, que

imageticamente recria as situacfes e oportuniza voz aos envolvidos, forma uma obra
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completa que resgata de maneira impar a memoria de anos de sofrimento silenciados
por todo o pais. Dentre tantas personagens mencionadas pela jornalista Daniela Arbex,
selecionamos apenas algumas que representam uma coletividade marcada por

sofrimento.
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