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RESUMO

Desde o seu surgimento, o cinema e o audiovisual incorporaram em suas estéticas formas
diferenciadas de producdo artistica, como as adaptacdes ou o uso de narrativas hibridas,
que unem diversas caracteristicas midiaticas em um mesmo discurso e produto. Este
artigo objetiva analisar o filme Dogville (2003) de Lars von Trier, que configura estéticas
hibridas ao evocar a linguagem do teatro em sua construcdo. A obra desencadeia 0s
processos de intertextualidade e intermidialidade, conceitos ligados tanto aos conteidos
quanto as materialidades de produc¢des midiaticas e artisticas, permitindo novas formas e
leituras. Espera-se que haja uma compreensdo em torno desse fendmeno para observar
como ocorrem essas relacdes referentes ao hibrido no cinema. O referencial tedrico se
aporta em autores como André Bazin, Julia Kristeva, Irina Rajewsky, Lucia Nagib e
Denize Araujo, entre outros.

PALAVRAS-CHAVE: hibridizacdo; intermidialidade; intertextualidade; cinema;
Dogville.

INTRODUCAO

Com o advento das novas midias digitais, foi possivel repensar as estratégias
adotadas pela comunicacao tradicional. Se antes se falava em caracteristicas singulares e
especificas de cada meio de comunicacdo (mesmo considerando que sempre houve certa
interacdo entre as midias), em que as producGes seguiam determinadas normas e modelos
pensadas para aquele veiculo, hoje se percebe cada vez mais o cruzamento entre fronteiras
e barreiras, a convergéncia dos meios. Dessa forma, é possivel incorporar em seus
discursos e suas estéticas novas praticas e sentidos que contribuem para uma percepcao
diferenciada em relacdo as producdes tradicionais.

O cinema, que desde a sua origem vem se redescobrindo, passou por modificaces
que contribuiram para a consolidacdo de seu sistema. Em seu surgimento, teoricos

defendiam a ideia de um cinema puro que ndo estivesse vinculado a outras expresses
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artisticas e gue tivesse autonomia em sua criacdo, ndo dependendo de convencdes e
especificidades que diziam respeito ao teatro, a fotografia ou mesmo a pintura. Entretanto,
0 seu desenvolvimento revelou uma arte cada vez mais atrelada as outras, demonstrando
0 seu cardter hibrido e pluridimensional que contribui para a nogdo de um cinema cada
vez mais impuro e integrado.

Este hibridismo® de linguagens esta ligado as producbes que desfrutam de
caracteristicas advindas de outras midias ou textos, ndo se restringindo aos formatos o
qual esta limitado. O audiovisual permite inimeras possibilidades para se pensar suas
proprias construcdes ao adicionar outras estéticas em seus produtos, como o uso do som
e da masica, a estrutura narrativa oriunda da literatura, a mise en scene adaptada do teatro,
entre outras. Isto contribui para a consolidacdo de uma arte tdo hibrida quanto original
porque, ao incorporar outras estéticas, esta essencialmente criando sua prépria estrutura,
que é diferente das anteriores.

O conceito de hibridizacdo € uma area maior que engloba outras nogdes
especificas e, por isso, os seus desdobramentos parecem convergir também em
significado. Apesar de ndo existir um delineamento evidente entre as fronteiras, sao éticas
distintas utilizadas para analisar uma producdo, que podem coexistir em uma analise.
Buscaremos evidenciar o hibridismo dentro do cinema, mas é importante ressaltar que tal
configuracdo ndo se restringe a essa area. Além disso, o caréater hibrido pode estar ligado
tanto a questao dos contetdos retratados quanto a nocao formal-estrutural das producoes.

Este artigo busca analisar os conceitos de intertextualidade e intermidialidade e
suas relacGes com as producdes de cinema e audiovisual, que culminam na consolidacdo
de narrativas complexas e novas estéticas visuais. O corpus de analise desse estudo € o
filme Dogville (2003) do diretor dinamarques Lars von Trier, que evoca a linguagem e
espacialidade do teatro. A obra configura relacbes hibridas, que une caracteristicas
proprias do cinema a estética teatral, desencadeando novas relacdes estéticas, visuais e

estilisticas.

3 Nao faremos distingdo taxondmica entre as terminologias referentes ao hibrido, como hibridismo,
hibridizagdo e hibridacdo. Tratam-se de sindnimos utilizados para referir-se a produgdes que estao ligadas
a mais de uma midia, texto, arte ou expressdo e que sdo constantemente reinventadas por estas.
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TEATRO, PINTURA E HIBRIDIZACOES VISUAIS NO CINEMA

Desde suas origens, o cinema € uma arte que se relaciona com outras formas de
expressao e outras areas de conhecimento, como a fotografia, a literatura e o teatro. Com
a crescente acessibilidade da tecnologia de audio embutido no final dos anos 20, o cenario
do cinema mundial representou produg¢des audiovisuais que combinam som e imagem no
mesmo produto, evidenciando o seu carater hibrido. Entretanto, € importante ressaltar
que, mesmo com esse avancgo, as origens do cinema ja apontavam certo hibridismo de
linguagens, uma vez que as exibi¢des eram acompanhadas de orquestras e musicos
contratados para tocar durante o filme, contribuindo com a experiéncia filmica. A efetiva
incorporagdo da voz, musica e som & imagem contribuiu para situar o cinema como uma
arte que também utilizava outras estéticas em sua linguagem.

Christian Metz (2014) aponta que o cinema é um fato antropoldgico que lida com
a representacdo de contextos, periodos, figuras e estruturas que merecem ser estudadas a
parte. E também um campo que dialoga diretamente com a psicologia ao depender da
interpretacdo e percepc¢do do publico em relacdo aos fatos e eventos narrados. O autor
sugere que o cinema esta relacionado com outras areas desde a sua concepcao e criacdo
e, por isso, € dificil distinguir suas caracteristicas particulares. Antes de tudo, esta arte
utiliza da fotografia para composicao e enquadramento, adaptando-a de forma a permitir
a coeréncia para a imagem em movimento.

André Bazin (1991) atesta que o cinema é uma arte muito recente e que ndo possui
uma curva de progressdo lenta como as artes tradicionais porque surge em um periodo
em que as demais expressdes artisticas ja estavam consolidadas. Por isso, a0 menos
inicialmente, tracos da literatura e teatro refletiam em seu escopo. O autor compreende
que as linguagens sdo misturadas e constantemente usam recursos de outras formas de
expressdo, justificando a sua posi¢ao do cinema como uma arte hibrida. Bazin cunhou o
termo cinema impuro em meados de 1952, 60 anos apos a invencdo do cinematografo,
para tratar a questdo de uma arte mista, que usufruia de outras formas de expressao
artistica que poderiam ser incorporadas em suas estéticas. Esse dialogo entre cinema e
outras artes permite uma ampla gama de possibilidades para o desenvolvimento e
aproveitamento dessa nova linguagem que surgia.

Seu foco est4 em observar o cinema como uma linguagem misturada ndo a partir
de sua integracdo ao som, uma vez que isso ja havia sido incorporado a sua estética, mas
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sim a partir de adaptacdes de obras literarias, defendendo as suas importancias para a
consolidacdo da narrativa cinematogréafica. Esta estratégia de producéo (e argumento) era
mal vista pela critica de cinema, que considerava as adaptacdes como uma forma
preguicosa de fazer e pensar cinema. Bazin (1991) contrapGe esta visdo compreendendo
que a narrativa literaria contribuiu com o amadurecimento e estabelecimento do cinema
enquanto linguagem, arte e sistema.

Adaptar romances parece ter acompanhado o inicio da trajetoria do cinema, o que,
segundo o autor, causaria a falsa percepcao de que esta arte dependia de subsidios de
outras formas de expressédo e que ndo poderia se consolidar sem a linguagem literaria ou
as teorias existentes da fotografia. Entretanto, isto é injustificavel porque o cinema se
desenvolveu em condicGes diferentes das que tiveram as artes tradicionais, uma vez que
surgiu quando as outras linguagens estavam consolidadas e emprestou suas formas e
estruturas para compor o que viria a ser sua singularidade. Como o préprio Bazin (1991,
p. 85) diz, “constatar que o cinema tenha aparecido ‘depois’ do romance ou do teatro ndo
significa que ele se alinhe atras deles e no mesmo plano”.

E por meio de uma discussdo em torno da importancia da adaptacio para o cinema
que Bazin (1991) constrdi o seu argumento a respeito da defesa de um cinema impuro,
isto €, que concilia outras perspectivas e estéticas em sua linguagem. Seu interesse esta
em observar 0s processos de adaptacdo, mas sua teoria ndo exclui a possibilidade de
analisar o cinema como impuro por outras perspectivas, como o seu didlogo com o teatro,
televisdo e até mesmo pintura. Robert Stam (2008) aponta que a adapta¢do tem pouca
probabilidade de possuir uma fidelidade literal, uma vez que a passagem de um meio
verbal para um meio com amplas possibilidades como o cinema resulta em um filme
totalmente original e ao mesmo tempo diferente da obra referida.

Com essa discussao, buscamos evidenciar que o cinema constitui uma linguagem
hibrida. As proposicdes dos autores contribuem para o entendimento o fenbmeno da
hibridizacdo, que pode ser relacionado, entre outros, tanto a intertextualidade quanto a
intermidialidade: o primeiro € uma relacdo entre textos e existe quando dois textos
dialogam, confrontam-se ou se referem em um mesmo ou outro texto. A intermidialidade,
por sua vez, configura uma relacdo entre midias, e estd mais voltada ao campo da
comunicagdo e suas préaticas. Literatura e cinema sdo duas midias distintas, mas ambos

sdo compostos de textos, um existente do romance, enquanto o outro é o resultado de um
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roteiro. Eles sdo, portanto, a unido de midias e textos e é precisamente essa sobreposicao
de artes, midias e expressdes que o cinema impuro se consolida.

Nosso argumento € que o cinema é uma linguagem essencialmente hibrida que
dispbe de diversas estéticas em suas formas de producdo. Estas podem ser observadas
pelo uso do som, da imagem em movimento, da narrativa da literatura, da espacialidade
do teatro, entre outras que resultam em suas proprias légicas, estruturas e estéticas, que
também contribuem para percepcbes visuais diferentes. O cinema pode ser analisado
pelas lentes da intertextualidade e intermidialidade porque elas permitem uma maior
compreensdo do fendmeno hibrido. Portanto, iremos explorar como essas formas
especificas de hibridizacdo estao relacionadas ao cinema e como elas se aplicam no filme
selecionado para o corpus desta analise: Dogville (Lars VVon Trier, 2003)

Para entender o conceito da intertextualidade, é preciso retomar os estudos do
fildsofo Mikhail Bakhtin sobre dialogismo, que centra sua discussdao em torno de
enunciados e discursos, analisando a relacdo dialogica de diversas vozes em um unico
texto, percebendo como autores permitem o desencadeamento de uma pluralidade de
argumentos que contribuem para a polifonia. Bakhtin (2008) contrasta 0 monologismo
literario de Tolst6i com o dialogismo de Dostoiévski, apontando que este é o criador do
romance polifénico. No romance do primeiro tipo, hd um discurso autoritario que funde
a palavra do autor com a palavra dos personagens, enquanto que o segundo gera uma
polifonia de vozes, no qual os personagens assumem a autoria da palavra.

O que o autor propde € que todo e qualquer discurso dialégico cria uma rede
polifénica de vozes que nem sempre sdo equivalentes e sim podem divergir ou convergir,
afirmando suas identidades dentro de um mesmo texto, ao contrario do discurso
monoldgico, onde as vozes seguem a voz do autor em sua unilateralidade. Assim, o
filésofo aponta a construgdo hibrida de um texto, que alia a palavra do autor com a ideia
de outros. Intertextualidade surge nessa no¢ao multipla de vozes dentro de um texto, mas
ha uma mudanga sutil de percepcéo: Julia Kristeva (2012) cunhou o termo para entender
a constante transposic¢ao de um texto em relagéo a outro texto.

Segundo a autora, ndo existe um texto puro e original, uma vez que todo texto
seria um “mosaico de citagdes, todo texto € a absor¢ao e transformacao de um outro texto”
(KRISTEVA, 2012, p. 142). A autora usou o dialogismo de Bakhtin para compreender e

investigar a questdo da referencialidade em textos que sdo constantemente
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reconfigurados. Assim, intertextualidade contribui para a compreensdo de como dois (ou
mais) textos estéo relaconados, requerendo a constru¢ao de um mosaico de textos que sao
citados e referidos em outro texto. Essa relacdo pode acontecer em textos sempre que eles
transformam, absorvem, referem e incluem outros textos, estejam eles evidentes ou nao.
Sua pesquisa € voltada aos estudos literarios e as relagdes entre textos, mas a autora ndo
exclui outras possibilidades de configuragdes intertextuais fora da literatura, uma vez que
se trata também de um entendimento das linguagens.

E menos complicado averiguar os estudos da intertextualidade nos processos de
adaptacdo porque se tratam basicamente de textos que surgem da premissa de outros
textos. E uma légica explicita: um produto que surge a partir de uma referida obra que
traca 0os percursos narrativos e delimita as estéticas a serem atribuidas na producéo
audiovisual. Mas isto ndo € exclusivo da literatura, uma vez que toda vez que houver uma
mencao ou alusdo a um texto prévio havera a configuracdo de uma relacao intertextual, o
que significa que se um filme citar outro filme ou peca ou mesmo uma pintura dentro de
sua narrativa, seu carater intertextual surge. E por isso que é importante observar que
texto ndo significa a forma verbal estruturada, mas também é usada para abstrair a nocéo
de linguagens.

Ao mesmo tempo, o0 processo de intertextualidade pode resultar no processo de
intermidialidade ao estabelecer uma relacdo entre midias, que estéa ligado a estrutura, a
forma e a materialidade. Isto &, se o cinema, ao se referir ao teatro ou pintura, caracterizar
uma juncgdo de estéticas distintas, pode ocorrer o0 cruzamento entre fronteiras,
consolidando um novo produto que surge como resultado de diferentes estéticas. Os
estudos da intermidialidade sdo relativamente recentes e heterogéneos: ha Oticas que
entendem uma relacé@o entre midias a partir das expressdes artisticas, como as colagens,
performances e videoarte; outras afirmam que a intermidialidade ocorre na interseccao
arte-midia; e aquelas que afirmam que estas se configuram somente entre 0os meios de
comunicagao.

O tedrico Jurgen Miiller (2012) ressalta que, antes de observar a intermidialidade
como um processo de relacdo entre midias, € preciso entender o seu aspecto funcional e
semiologico. Somente assim € possivel compreender as questdes referentes a sua
materialidade, no que tange as fronteiras e cruzamentos entre as midias, sem deixar de

contemplar a significacdo gerada por esse imbricamento de meios. Isto significa dizer que
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a convergéncia das midias ndo se materializa apenas no cruzamento entre as tecnologias,
mas sim que ela contribui para a geracdo de novos efeitos estéticos e de sentido, que ndo
existiriam em uma midia isolada. E a partir dessa visdo que iremos compreender a
intermidialidade como uma relagdo entre diversas préaticas e estratégias dos meios de
comunicacdo, que se articulam a fim de configurar novas materialidades e leituras.

Segundo Irina Rajewsky (2005), varias sdo as defini¢cdes de intermidialidade em
diferentes areas de conhecimento, o que pode ser proveitoso, mas também contribuir com
divergéncias no entendimento do conceito, tornando-o vago e confuso. Por isso, a autora,
a partir de seus estudos de midia, constroi a sua nogéo de intermidialidade na tentativa de
suprir essa deficiéncia de um conceito unificado. De maneira ampla, intermidialidade
serve como um termo que descreve processos e fendmenos que ocorrem entre midias,
implicando no cruzamento de fronteiras entre essas midias. Seus estudos estdo voltados
as midias como praticas e tecnologias de comunicacdo, sem excluir a relevancia do
imbricamento entre artes.

Em uma proposi¢do sincronica, ainda que a tedrica ressalte a importancia do
percurso historico da construcdo do conceito, Rajewsky (2005) aponta que existem trés
subcategorias que configuram relagdes intermidiaticas: 1) transposi¢do mididtica; 2)
combinacdo de midias; 3) referéncias intermidiaticas. A tedrica enfatiza que essas
subcategorias podem se desdobrar em outras formas de intermidialidade, ndo constituindo
modelos fixos e podendo fluir entre as trés configuractes propostas.

A primeira subcategoria observada por Rajewsky (2005) configura a
transformacéo de um texto criado em uma determinada midia para outra midia, de acordo
com suas potencialidades e normas. O exemplo mais claro ¢ a ja referida adaptacdo, no
qual um produto midiatico de uma midia especifica transforma-se em outra, como um
romance que é reconfigurado para atender as expectativas do cinema. A autora aponta
que esta categoria € voltada para a producado midiatica e instaura-se como uma concepgao
intermidiatica. O produto original (um texto) contribui com a formulacdo de um novo
produto (um filme), cuja criacdo esteve pautada nas l6gicas de producdo do cinema.
Assim, por mais que seja proveniente de um romance, o filme adaptado se apoia em suas
proprias logicas e constitui uma relagdo essencialmente intermidiatica.

A combinacgdo de midias, por sua vez, exige a presenca de ao menos duas midias

em sua composicao, ndo importando as formas e os graus de combinacdo. Essas midias
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estdo presentes em sua prépria materialidade e contribuem na composi¢do de um produto
especifico. Rajewsky (2005) exemplifica essa subcategoria com a épera (ao utilizar da
estética do teatro e da sonoridade da musica) e o filme (que supde a presenca da encenacao
teatral, a plasticidade fotografica e sonora), teatro, performances e outras expressdes
artisticas.

A titulo de esclarecimento, outros dois termos estdo ligados a esta subcategoria: a
plurimidialidade e a multimidialidade. Enquanto no primeiro caso tem-se uma midia
composta de outras midias, o segundo termo estd ligado a um texto especifico que é
formado por varias midias. Vale ressaltar que a autora adota a terminologia configuracdes
para entender os processos de relacdo entre o que Kristeva denominava de texto. Assim,
resguarda o termo texto para se referir a textos verbais.

Portanto, trata-se de uma diferenca sutil entre ambos os conceitos que, sem maior
esclarecimento a respeito da terminologia adotada, pode confundir a interpretacdo. Nas
ideias de Rajewsky (2005), o cinema se configura como uma combinacdo de midias
dentro de um conceito plurimidiatico, podendo unir a musica, o ritmo e o teatro, como
exemplos. Esse encontro de midias caracterizaria o termo plurimidialidade citado,
enquanto um texto redigido em uma plataforma na Internet poderia, no maximo, ser
caracterizado como multimidiatico. Assim, ao vincular dudios, fotos e videos em um
mesmo conteldo escrito, este texto configuraria uma combinacdo de midias de carater
multimidiatico.

A terceira e Ultima subcategoria de intermidialidade proposta por Rajewsky
(2005) é chamada de referéncias intermidiaticas e diz respeito a midias (plurimidiaticas
ou ndo) que fazem alusdo a textos especificos ou mesmo qualidades de outras midias.
Citaremos dois exemplos para ilustrar esse desdobramento de intermidialidade,
ressaltando que essas subcategorias funcionam como norteadoras para compreender 0s
processos de intermidialidade, ndo constituindo modelos rigidos e fixos.

Um filme emblematico na histéria do cinema é Dogville (Lars von Trier, 2003),
que resgata as origens do teatro na construcdo da narrativa e da mise-en-scéne de forma
geral. O filme narra o aparecimento de Grace (Nicole Kidman) em um pequeno vilarejo
americano situado no periodo da Grande Depressdo, que & acolhida por Tom (Paul
Bettany). Apds uma série de resisténcias da comunidade em aceitar a estrangeira, Grace

passa por um periodo de testes para decidir se ela fica, mas o que os moradores de
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Dogville ndo imaginam é o segredo perigoso que a protagonista carrega consigo. O filme
evoca elementos de filmes de gangster em sua narrativa, dando indicios de sua construgdo
hibrida ao configurar intertextos com outros géneros filmicos.

Destituido da composigdo cléssica de cenario do cinema, Dogville retrata uma
cidade do interior que se passa em um palco de teatro: as casas do vilarejo sdo delimitadas
por linhas no chao, que marcam o territério de cada morador (ver fig. 1). Ndo possuem
paredes e, por isso, a impressao que se tem é de que todos 0s personagens parecem saber
0 que acontece dentro desses espagos ficticios. Entretanto, isso ndo ocorre porque a
estética do filme esta pautada no teatro e, mais especificamente ainda, no teatro épico
brechtiano, que sugere a narragdo de eventos para um publico, em contraposi¢do a

corporificacdo de agdes que ocorre no teatro dramatico.

FIGURA 1 - MISE-EN-SCENE EM DOGVILLE
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FONTE: Fotograma do filme Dogville (2003)

Brecht (1973) formula o teatro épico baseado na representacdo cénica em sua
forma espontanea, relacionando o publico com os atores para criar uma projecdo que
diverte, mas também reflete a realidade. Rosenfeld (1985) afirma que a estrutura da peca
épica de Brecht deve caracterizar uma situacdo particular relativo ao seu periodo
historico, a fim de evidenciar a sua condi¢do efémera. Os eventos narrados mostram a
realidade de forma distanciada do publico, que funciona como espectadores, mas também
como juizes da peca. Dogville centra suas discussGes ao representar a realidade da
narrativa no qual o espectador observa e julga. E baseado no teatro épico porque nio
explora situagcbes melodramaticas, mas estd mais preocupado em narrar 0s eventos como

eles sdo, uma realidade crua e sobria, sem emocdes exageradas. Assim, estabelece uma
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conexdo com o teatro brechtiniano e configura uma relacéo intertextual, apropriando suas
estéticas a fim de criar um novo texto.

Assim, pode-se dizer que Dogville configura uma referéncia midiatica, como
proposto por Rajewsky (2005), ao evocar elementos de outra estética e até mesmo de uma
estrutura de um autor. O filme, porém, ndo se caracteriza somente por sua referencialidade
midiatica: agrega simultaneamente a sua caracteristica de combinacdo de midias,
evidenciando uma forma hibrida no cinema. Além disso, Dogville também desencadeia
uma transposicdo midiatica: o filme incorpora diversos elementos da narrativa épica do
teatro, como o espac¢o, movimento, som (ou a falta de) e a estética teatral de forma geral
para construir um filme essencialmente cinematografico, que utiliza recursos especificos
do cinema, como movimentos de camera, composicao fotografica, planos e montagem.

Dogville evoca outras composicdes teatrais, como o teatro da caixa preta, onde a
ambientacdo dos cendrios ocorre com fundos pretos, sem elementos que possam
eventualmente distrair a atencdo do espectador (ver fig. 2). E importante notar que, no
filme, o fundo do palco tem duas formas: preto para representar os acontecimentos
narrados durante a noite; e branco, quando os eventos se desenvolvem no decorrer do dia.
Liga-se, também, ao teatro do absurdo de Martin Esslin (2004) ao utilizar elementos e
situacdo nos quais o0s personagens interagem com objetos imaginarios. O filme representa
a estética do absurdo porque mostra os personagens em sua forma mais crua, aceitando a
realidade como ela é. S&o essas alusdes sutis com outras obras e teorias que desencadeiam

as relacdes intertextuais do filme.

FIGURA 2 — ESPACO CENOGRAFICO

FONTE: Fotograma do filme Dogville (2003)
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SO nessa passagem ja ha evidéncias suficientes para a percepcdo de um filme
hibrido tanto em seu formato quanto em seu conteldo. Dogville subverte os valores
esperados do cinema, e mais, hibridiza formas de construgéo, unindo elementos advindos
ndo somente do cinema em si, mas também do teatro e até mesmo da literatura. Parte
também da estética proposta pelo Dogma 95 e isso se da justamente pela ligacdo que Lars
von Trier tem com o manifesto, sendo um de seus idealizadores e criadores.

O Dogma 95 é um movimento cinematografico criado por Thomas Vinterberg e
Lars von Trier (1995) que surgiu como uma proposta de produzir um cinema mais
pautado em valores reais e menos orientado para o cinema comercial, apresentando uma
série de normas técnicas e éticas que contribuem para o reposicionamento do cinema. Sdo
dez regras que constituem a proposta do manifesto, envolvendo questdes de captacdo de
imagem e som, de iluminacdo e cenografia, de cortes e montagens, entre outros. Dogville
ndo se encaixa completamente nos moldes propostos do Dogma 95, mas apresenta
referéncias visuais e estilisticas do manifesto, como a camera na mao, uso minimo de
trilha sonora e de deslocamentos temporais. Contudo, ha a utilizacdo de gruas em varios
momentos do filme, iluminacdo artificial que remete a estética do teatro e, claro, a

cenografia, tdo presente na linguagem teatral.

FIGURA 3 — INTERACAO ENTRE PERSONAGENS

FONTE: Fotograma do filme Dogville (2003)

Denize Araujo (2007) aponta que Dogville ¢ um “cinema de fusdo” que mescla a
estética do teatro em sobreposicao a estética dos filmes de gangster e do movimento do
Dogma 95. E um exemplo hibrido desde a sua producdo por retratar um vilarejo

americano nos anos 30, mas ser filmado em inglés na Suécia. Além disso, contradiz o
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proprio Dogma ao inserir uma figura famosa, Nicole Kidman, que o remeteria a
concepcOes hollywoodianas e esquetes da mocinha que foge dos vildes. Ao mesmo
tempo, o final do filme subverte essa proposicao classica do cinema de Hollywood.

Em um cenario de midias cada vez mais integradas, Araujo (2007) propde uma
estética da hipervencéo, a jungdo de “hiper” a partir da no¢ao de hiper-real e virtual em
Baudrillard; e “ven¢do”, como nos sufixos de inveng¢do ¢ intervencdo; mas também do
sufixo “cao0” como em hibridagdo. A justificativa de um novo termo se da pela projecao
positivista em relacdo ao hiper-real e o virtual, conceitos que, segundo a oOtica
baudrillardiana, estdo carregados de conotagdes negativas.

A estetica da hipervengdo, entdo, liga-se ao carater de reinvengdo, de
transformacédo que os intertextos produzem no atual cendrio, criando novos espacos
fragmentados que podem ser acessados de forma isolada e que sdo constantemente
reconfigurados. A autora aponta que arte e tecnologia fundem dois campos dicotémicos,
o inteligivel e o sensivel, instaurando as formas hibridas. Essa fusdo gera imagens de
sintese que ndo estdo classificadas em uma escala tradicional de midias, como pintura ou
fotografia e, por isso, sdo hibridas. A autora centra seus estudos dentro da
intertextualidade sob a interpretacdo de que texto se refere também a imagens, filmes,
sons e nao esta relacionado somente a obras literarias. Entretanto, € possivel identificar o
carater de uma estética da hipervencéo dentro dos estudos da intermidialidade justamente
pelo seu referencial, por sua adaptacéo e transformac6es de estruturas (textos, estéticas)
prévias na elaboracio de uma outra estrutura. E, assim, uma teoria centrada na
compreensdo dos fendmenos hibridos.

Dessa forma, a estética da hipervencao se caracteriza pela sua mediacéo entre dois
aspectos dicotdmicos e a fusdo de elementos que estdo inseridos em textos e contextos
digitais. O hibridismo, para Araujo (2007), acontece na fusdo de duas estéticas que se
complementam, dando origem a um outro texto com elementos de ambas as estéticas. S&o
as novas reconfiguracbes de linguagens que existem em funcdo de sua modificacgao,
integracéo e fusdo que corroboram para a criacdo de formas hibridas. E precisamente isso
que Dogville €é: a juncdo entre as estéticas do teatro e do cinema que criam uma nova
estética que é a sintese de ambas. Ndo € nem especificamente teatro, porque usa a

espacialidade apenas para atingir suas constru¢fes, nem cinema, porque nédo se liga a
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producdo tradicional. E por isso que Dogville seria um “cinema de fusdo” na estética da
hipervencao.

Lacia Nagib (2014) propde as politicas da impureza dentro dos estudos a respeito
da intermidialidade para investigar como as midias utilizam de outras midias e
incorporam elementos hibridos em seus discursos. E por meio de uma quest&o da crise de
um meio que a autora constrdi seu argumento: os fenbmenos intermidiaticos acontecem
justamente porque ha uma insuficiéncia da midia, que requisita outras formas para
preencher as suas lacunas. Nagib (2014) aponta que as politicas das estéticas
cinematograficas, a partir das contribui¢cbes de Bazin, podem ser sintetizadas em: a) a
revelacdo do cinema enquanto uma mistura de midias; b) a dissolucéo do autor individual,
que contribui com uma democratizacdo do meio, tornando-o mais acessivel ao publico
geral e menos restrito as elites. A crise do cinema, em razdo da sua insuficiéncia, revela
a sua propria natureza politica.

Entretanto, a impureza ndo consegue por si s6 levantar os aspectos politicos de
um filme e, para isso, outros elementos devem ser evocados para estabelecer uma relacéo
politica da impureza. A autora exemplifica com a profundidade de campo no cinema, bem
como os planos-sequéncias, que contribuiriam com o realismo cinematogréafico proposto
por Bazin, evidenciando o seu caréater politico. Esse dilema da insuficiéncia de um meio
contribui com a sua constante necessidade de buscar elementos de outras midias e esse
dilema é sempre, segundo a autora, de ordem politica, uma vez que rompe com normas
pré-estabelecidas.

Dogville utiliza elementos do teatro porque o cinema poderia ndo retratar de
maneira realistica aquilo que o diretor se propde. A estética propria do cinema poderia
até mesmo ser um distrativo para o espectador, o que configuraria uma suposta crise desse
meio, se observada pela ética de Nagib (2014). Ao resgatar cada vez mais a estética
teatral, Lars von Trier propde um enredo ficcional que tem a premissa constante em
representar uma realidade, corroborando com o movimento do Dogma 95 que j& propunha
um resgate a nocdo de realismo. Seria, portanto, uma politica da impureza porque 0
cinema nos moldes comerciais ndo conseguiria trazer um contexto de maneira tdo crua e
bruta quanto o produto final.

Ao unir outras estéticas em suas construcdes, o filme cria uma percepc¢éo e estilo

visual diferente. Isto esta ligado aos processos hibridos que ocorrem na producao, que
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evoca outras linguagens e discursos a fim de criar uma peca de arte e um produto
midiatico novo e original. Dogville ndo é teatro nem teatro filmado, mas dispde de
diversas técnicas para criar um filme baseado nesses principios. Nao exclui o potencial
do cinema porque hd um constante uso de movimentos de cadmera e enquadramente, que
n3o estdo presentes na linguagem do teatro. E, como dito por Araujo (2007), um cinema

de fusdo, a juncdo de duas estéticas em uma producao.

CONSIDERACOES FINAIS

Analisando Dogville (2003) de Lars von Trier por meio da Otica da
intertextualidade e da intermedialidade, é possivel afirmar que essa obra representa
formas audiovisuais hibridas. O filme dialoga com o teatro épico de Bretch e com o teatro
do absurdo de Martin Esslin e, portanto, configura um intertexto entre o trabalho desses
autores. Também é intermediatico devido a sua construcdo teatral, que usa o espaco e a
nocdo da mise en scéne fornecida pelo teatro em um produto audiovisual reinventado.
Nesse processo, a pelicula permite novas construc@es visuais: ao usar a espacialidade
teatral, remete constantemente ao teatro, utilizando multiplos elementos que corroboram
com essa perspectiva, como o palco, o ambiente, a iluminacédo e até a simplicidade dos
objetos colocado em cena. Assim, contribui para uma forma hibrida, um cinema de fuséo
gue mescla a linguagem cinematografica com a teatral.

O hibridismo visual emerge na obra, expandindo a prépria no¢do de cinema e
producdo audiovisual: Dogville rearranja sua propria estética para criar uma experiéncia
totalmente diferente, que vem do teatro. Os estudos sobre o hibrido aumentam a
percepcao de producBes impuras, fornecendo outras maneiras de ler e analisar produtos
midiaticos ou artisticos. Desdobra-se em vérias teorias que podem estar entrelagadas,
evidenciando sua complexidade e seu carater multifacetado. Isso ajuda a compreender
esse fendmeno que emerge através das conexdes entre midia, artes e as diversas
expressdes artisticas, o que resulta em trabalhos originais com estéticas hibridas.

A discusséo a respeito do hibrido ndo se limita a uma teorizacdo de limites ou
fronteiras técnicas, como a passagem do teatro para um filme ou a transposicdo da
linguagem literaria para o cinema, mas tem o propdésito de investigar o carater maltiplo

que surge em razdo da convergéncia de artes, midias e tecnologias. Buscamos
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desenvolver as questdes do hibridismo a partir das Oticas da intertextualidade e
intermidialidade, cotejando também a estética da hipervencdo, que contribui para um
olhar acerca do hibrido constantemente reinventado. E por meio desses entendimentos
que € possivel repensar o cinema, suas préaticas e estratégias de producdo, contribuindo

para formas diferenciadas de fruicdo estetica.
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